Universidad
Auténoma
Metropolitana

Casa abierta al tiempo Azcapotzalco

Consejo Divisional de CyAD
10 de julio de 2019

H. Consejo Divisional
Ciencias y Artes para el Disefio
Presente

La Comisidén encargada de la revisién, registro y seguimiento de los proyectes, programas y
grupos de investigacién, asi como de proponer la creacién, modificacion, seguimiento y
supresion de areas de investigacién, para su framite ante el organo colegiado
correspondiente, da por recibido el informe final del Proyecto de Investigacién N-396 fitulado
“Desarrollo de- la capacidad creativa de los alumnos de Diseiio, mejorando los procesos de
visualizacién y representacion de sus ideas”, la responsable es la Mira. Elvia Palacios Barrera, que
presenta el Departamento de Procesos y Técnicas de Realizacién.

Los siguientes miembros estuvieron presentes en la reunion y se manifestaron a favor del -
dictamen: D.C.G. Dulce Mfaria Gastro Val, Mtro. Saul Vargas Gonzalez, Mtra. Alda Zizumbo
Alamilla, Mira. Haydeé Alejandra Jiménez Seade, Mtra. Silvia Gabriela Garcia Martinez y Asesor

Dr. Isaac Acosta Fuentgs.

Av. San Pablo 180, Col. Reynosa Tamaulipas, Delegaclién Azcapotzalce, 02200, Ciu.dad de México
Tel. 5318 9148 ‘ o
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Consejo Divisional de CyAD
' 10 de julio de 2019

H. Consejo Divisional
Ciencias y Artes para eI Disefio -
Presente

De acuerdo con lo establecido en los “Lineamientos para la Investigacion de la Divisién de Ciencias
y Artes para el Disefio. Registro y Seguimiento de las Areas, Grupos, Programas y Proyectos®
numeral 3.6 y subsiguientes, l[a Comisién encargada de la revision, registro y seguimiento de
los proyectos, programas y grupos de investigacion, asf como de proponer la creacion,
modificacién,. seguimiento y supresién de areas de investigacion, para su tramite ante el
érgano colegiado correspondiente, sobre la base de la documentacion presentada, en particular
el cumplimiento de requisitos conforme a la ficha informativa anexa y considerando suficientemente

sustentada la solicitud: propone el siguiente:-
Dictamen

Aprobar la Terminacién del Proyecto de Investigacion N-386 titulado “Desarrollo de la capacidad
creativa de los alumnos de Disefio, mejorando los procesos de visualizacién y
representacion de sus ideas”, la responsable es la Mtra. Elvia Palacios Barrera, adscrito al
Programa de Investigacién P-042 "Disefio, innovacion educativa para el disefio: investigacion y
desarrollo para la .innovacion educativa para el Disefio”, que presenta el Departamento de
Procesos y Técnicas de Realizacion. - '

Los siguientes miembros estuvieron presentes en la reunion y se manifestaron a favor del
dictamen; D.C.G. Dulce Maria Castro\Val, Mtro. Saul Vargas Gonzélez, Mtra. Alda Zizumbo

Alamilla, Mtra. Haydeé Alejanc,i{'a Jimének Seade, Mtra. Silvia Gabriela Garcia Martinez y Asesor
Dr. Isaac Acosta Fuentes.

Coordlnador dela Com|S|on

Av. San Pablo 180, Col. Reynosa Tamauhpas Delegaoon Azcapotzalco, 02200, Crudad de México
Tel. 5318 9148 ‘
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Dr. Marco V. Ferruzca Navarro
Presidente H. Consejo Divisional
Ciencias y Artes para el Disefio
Presente.

Por este medio, solicito a usted tenga a bien presentar al H. Consejo Divisional de Ciencias y
Artes para el Disefio que usted preside, la conclusién, informe final e informe global del proyecto
N-396" Desarrollo de la capacidad creativa de los alumnos de Disefio, mejorando los
procesos de visualizacién y representacion de sus ideas” aprobado por acuerdo 507-16 en
la sesién 507 Ordinaria del Cuadragésimo Primero Consejo Divisional celebrada el 12 y 16 de
febrero del 2018, bajo responsabilidad del Mtra. Elvia Palacios Barrera y registrado dentro del
programa de Investigacion P-042 “Disefio, innovacion y educacion para el Disefio: Investigacion
y Desarrollo para la innovacion educativa en el Disefio” perteneciente al Grupo de Investigacion
Innovacién Educativa en el Disefio.

Sin mas por €l momento, reciba un cordial saludo.

Atentamente,
Casa abierta al tiempo

Dr. . Almeida Calderén
Encargado del Departamento de Procesos y
Técnicas de Realizacién '

Av. San Pablo 180, Col. Reynosa Tamaulipas, Delegacién Azcapotzalco, 02200 Cd. de México
Tel. 5318 gooo




2 de Julio del 2019

DR. EDWING ALMEIDA CALDERON

Encargado del Departamento de
Procesos y Técnica de Realizacidon

Por medio de la presente informo a usted que el proyecto de investigacion N-396
titulado: “DESARROLLO DE LA CAPACIDAD CREATIVA DE LOS ALUMNOS
DE DISENO, MEJORANDO LOS PROCESOS DE VISUALIZACION Y
REPRESENTACION DE SUS IDEAS.” Ha sido concluido.

Se adjunta el documento impreso que contiene la investigacion, asi como el
informe final que solicita el Consejo Divisional.

El Proyecto se inscribe dentro def programa “DISENO INNOVACION Y
EDUCACION PARA EL DISENO: INVESTIGACION Y DESARROLLO PARA LA
INNOVACION EDUCATIVA EN EL DISENQ” Con numero de registro ante
Consejo Divisional Programa # p-042.

Le pido de favor la turne al Consejo Divisional para que se registre como concluido

Sin otro particular, quedo a sus 6rdenes para cualquier aclaracion.

o RO Procesos
MTRA. ELVi LACIOS BARRERA e Azcapotlco
67 JuL 208
Ty
' DEL
PROFESORA Y RESPONSABLE "EE::;.?:GENTQ
Grupo de Innovacién Educativa en el Disefio D

Departamento de Procesos y Técnicas de Realizacion
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INFORME GLOBAL

DESARROLLO DE LA CAPACIDAD CREATIVA DE LOS ALUMNOS DE
DISENO, MEJORANDO LOS PROCESOS DE VISUALIZACION
Y REPRESENTACION DE SUS IDEAS.

Proyecto N-396

Mtra. Elvia Palacios Barrera

Como se ha mencionado anteriormente el trabajo se realizé por medio de
investigacién accion en el aula con alumnos de primer ingreso de las carreras de
Disefio en la materia de Expresion Formal |, en esta se realizaron las siguientes

actividades.

3.6.2.1 RELACION Y DESCRIPCION DE ACTIVIDADES Y RESULTADOS DE
CADA UNO DE LOS INTEGRANTES

ACTIVIDAD

DESCRIPCION DE RESULTADOS

1. Acervo bibliografico y
de otras fuentes

Esta actividad dio como resultado la construccion de
un marco teorico, sobre los temas que a continuacion
se citan;
» Generacion Net
+ Contextualizacién de la educacién basica en
México y su impacto en los estudiantes de
UAM _
¢ |nvestigacién accion en el aula
¢ Constructivismo
+ Bilateralidad cerebral
¢ Conceptos de visualizacion
¢ Aprendizajes de contenidos procedimentales

Bibliografia entregada en el reporte final

2. Analisis de conceptos
y redaccion de textos

En la investigacion - accién en el aula se determina
cémo aprenden los sujetos lo que deben aprender.
Teniendo analisis y reflexion desde el interior del
aula.

Esto permitié que de manera directa se observara el
proceso (ensefianza-aprendizaje de contenidos
procedimentales en este caso ensefianza del dibujo)
aplicado con los alumnos, lo que a su vez proveia la




informacién necesaria para estructurar el contenido
de la investigacion.

Paralelamente se buscaba la aplicacion de conceptos
clave de investigacion tales como:
e Visualizacion
e Elementos que participan
o Cerebro
o Mano
o Imagen
o Observacion
Y su efecto en el proceso de ensefianza —aprendizaje

Proveyendo material de analisis que permitiria a su
vez la reestructuracion de manera ciclica de las
estrategias a aplicar. -

3. Elaboracion e
incorporacion de
estrategias de
ensefianza

A través de diferentes ejercicios cuyo objetivo era
desarrollar la habilidad de visualizacion, se da inici6 la
estrategia aplicandola en la UEA de Expresion Formal
I, lo que llevo a una observacidon y analisis del
resultado para posteriormente a través de procesos
ciclicos aplicarlo nuevamente haciendo las mejoras de
estrategias didacticas innovadoras.

1. Ejercicio de narracién y/o descripcion
Objetivo:

Comenzar a desarrollar el proceso de visualizacion a
través de narraciones y/o descripciones, que se
realizan por parte del maestro. Los alumnos son
llevados a crear imagenes mentales de las cosas que
se estdn describiendo de manera detallada vy
exhaustiva.

2. Ejercicio de memoria grafica
Objetivo:

Que los alumnos dibujen imagenes de cosas que se
han almacenado en su mente. (Archivos de simbolos)
para comprobar como estos simbolos se han
guardado en su mente desde la nifiez o que evita
una buena observacion y visualizacion




3. Ejercicio de visualizaciéon de puntos
Objetivo:

Los alumnos observaran una hoja (con puntos) para
generar imagenes uniendo puntos. Lo cual permite
desarrollar observacién profunda e imaginacion.

4. Ejercicio de observacién y dibujo

Objetivo

Los alumnos aumenten su nivel de observacion, y
analisis de la imagen. Al observar durante un tiempo
una imagen y posteriormente plasmarla en un dibujo.

5. Ejercicio ladico de observacién y dibujo
Objetivo

A través de un juego los alumnos seran capaces de
observar a detalle (hemisferio derecho} y describir de
manera verbal (hemisferio izquierdo) lo observado.
Utilizando las caracteristicas propias de cada
hemisferio cerebral y compitiendo entre si.

4. Reporte grafico

Estas estrategias fueron planteadas y puestas en
practica ese periodo permitié conseguir material
grafico suficiente como fotografia, imagenes de
resultados de ejercicios aplicados.

Algunas de esas imagenes se muestran en el reporte
final de esta investigacion.

5. Participacion y
difusion de la
investigaciéon en
publicaciones, medios
impresos, Congresos
y Seminarios.

Como resultado de esta investigacion se ha podido
participar con articulos o ponencias en diferentes

congresos como.

+ Material didactico Innovador
o Ejercicios lidicos en el proceso de visualizacién
o Estrategias didacticas en el desarrollo del proceso
creativo

*« Avances de las mujeres en las ciencias

o Elimpacto de la educacién basica en el desarrollo
creativo del estudiante




o El aprendizaje de contenidos procedimentales aplicado
en ia ensefianza del dibujo
o Desarrollo creativo a través del dibujo infantil

s Seminarios de Innovacién Educativa en Disefio
o Visualizacion y creatividad
o Deconstructivismo: distorsicnes y
desconfiguraciones
¢ Coloquio de docencia 2017 UAM A
o Importancia de la exploracidn de nuevos
esquemas, Partiendo de la deconstruccion y
reconstruccion. De una imagen creativa y la
técnica como medio

¢ Libro: La construccién del futuro en la formacion de

disefiadores
o Articulo; Visualizacion en el proceso de disefio

3.6.2.2 RELACION CON lLA DOCENCIA, LA PRESERVACION Y LA DIFUSION
DE LA CULTURA DEL PROYECTO DE INVESTIGACION CONCLUIDO

Una aportacién importante para la docencia es entender que se esta viviendo un
momento histérico diferentes. Nuestros estudiantes han sido formados en una
educacion basica tradicional que no permite el desarrollo de habilidades artisticas.
En cuanto a la educacion superior se refiere, se esta afrontando verdaderos retos
por las grandes transformaciones sociales, el enorme desarrollo tecnologico y el
proceso de globalizacion, por lo que los docentes deben de cambiar su perspectiva

de ensefianza, buscando enfoques mas constructivistas.

Bibiana Ballbe 'en su libro la 21 clave de la creatividad menciona:
“Estamos en un momento histérico. Todo cambia. La tecnologia y la
revolucion digital han hecho que lo repensemos todo: la economia,‘ la
educacion, la sociedad. Y, en particular, en el &mbito de la cultura y del arte.

! Ballbe,B (2019). Las 21 claves de |a Creatividad. Ed. Planeta




En ambos campos, las cosas avanzan todavia mas rapido. Es mas: hacen

cambiar el mundo mientras transforman, a |a vez, su propia esencia.”

Asl mismo al conocer los alcances que la visualizacién puede tener en el
perfeccionamiento de la habilidad para dibujar, se logra dar un paso grande en el

desarrollo integral de los estudiantes de las carreras de disefio.

Ademas de proveer de las herramientas necesarias para la representacion grafica

que se requiere en estas disciplinas y fortalecer el avance de la creatividad de los

estudiantes. (Aplicando los procesos de visualizacidn)

Especificamente a los docentes que trabajan con la Unidad de Ensefanza
aprendizaje de Expresién Formal |, ofrecera un marco de analisis y reflexion relativo
al desarrollo de las habilidades de los alumnos de nuevo ingreso, mediante
conceptos de innovacion a través de los procesos de visualizacion que a su vez
permearan en el desarrollo de competencias en el ambito profesional, llevandolos a

un aprendizaje significativo, sustentado y consiente.

Esta investigacién también permitid obtener informacién tedrica-practica, asi como
grafica que se mostré en diferentes foros o articulos publicados, ademas de

aplicarse en el Subcolectivo de Docencia de Expresién Formal cuya servidora es

coordinadora.

3.6.2.3 APORTACION AL CAMPO DEL CONOCIMIENTO
A través de esta investigacion se analizd que los alumnos poseen particularidades
distintas a las generaciones anteriores. Aprenden, se comunican e interactian de

manera diferente a la que utilizaron sus docentes.

Sandra Davila (2006:30) comenta al respecto, en su articulo titulado: Generacién
Net: visiones para su Educacion. “Esta generacion ha crecido con la tecnologia, lo
que provoca que se sientan mas a gusto con todas las innovaciones digitales que
sus maestros, resuelven y aprender de manera distinta, esencialmente de manera

muy activa desarrollando su curiosidad”.




E! quehacer docente por lo tanto no puede ser el mismo que hace unos afios y sin
duda se enfrenta a entornos formativos que demandan grandes desafios sobre todo
en el proceso de ensefianza-aprendizaje. “Educar en tiempos de Internet implica
una formacion compatible con nuevas formas de entretener, producir, aprender y
trabajar, respetando los estilos de cada individuo y comunidad virtual®. (Davila
2006:26).

Teniendo la visidn anterior los docentes al ensefiar acerca de los procesos de
visualizacion, deben hacer hincapié que aunque en lo general el quehacer del
disefiador reside en desarrollar los elementos que participan en la visualizacion
(Cerebro, mano, imagen y ojo) aplicados de manera ciclica, para la proposicion o
creacion de un producto de disefio innovador?, es preciso que dichos conocimientos
sean puntuales y de forma particular, se analicen en su interrelacién con el todo, es
decir que no se conciba como un aprendizaje aislado, sino que adicionalmente
llegue a una apropiacion y asimilacion de dichos conocimientos y conceptos, para
entender el impacto que tendran en los trimestres cursados durante la estancia en

la Universidad y en el quehacer profesional.

En otras palabras al propiciar la reflexion mediante la cual el alumno pueda concebir
el conocimiento adquirido como un aspecto sine qua non para la construccion del

siguiente aprendizaje se podra llegar a un aprendizaje significativo

3.6.2.4 COHERENCIA ENTRE METAS, OBJETIVOS Y RESULTADOS FINALES

2 La innovacion, segun el Diccionario de la lengua espariola de la Real Academia es la "creacion o
modificacion de un producto, y su introduccion en un mercado”. Un Cambio que produce

novedadhttps:/fes.wikipedia.org/wiki/innovaci%C3%B3n Recuperado Enero 2017




Dados [os objetivos planteados y los procesos que se llevaron a cabo durante la
tiempo de esta investigacion, se concluye que las metas alcanzadas tiene relacién
en cuanto a los resultados, sin embargo, el tiempo estimado para ella fue rebasado,
esto debido a que en algunos trimestres no se asignaba la materia de Expresién
Formal |, por lo que era complicado aplicar las didacticas planteadas y tener un
seguimiento.

Sin embargo, los resultados mostrados en el informe final muestran, de manera
clara los alcances que se obtuvieron, puntuaimente permitié plantear rubricas de
evaluacion que ayudaran en el proceso de la ensefianza del dibujo, asi como un
sustento tedrico de los ejercicios que van desde la descripcidn, objetivo, habilidad,
caracterizaciéon y evaluacion. Lo que a su vez provee una base sélida para

siguientes investigaciones.

3.6.2.5 TRANSCENDENCIA SOCIAL

Los procesos de visualizacion en esta investigacion fueron aplicados en la
ensefianza del dibujo, sin embargo, estos conocimientos no solo son aplicables a

esta disciplina, sino que de forma prospectiva es un modo de vida.

Esta visién prospectiva de!l impacto de los procesos de visualizacién ayudara no
solo a comprender el beneficio de este aprendizaje en el aqui y ahora, sino en su
desarrollo profesional y personal. Que finalmente es el objetivo de cada aprendizaje

que sea para la vida.

Acorde a lo anterior Michel Godet (2007: 18) menciona que: “Tener una vision global
es imprescindible para la accién local y cada uno, a su nivel, debe poder comprender
el sentido que tienen sus acciones y poder resituarlas en el contexto de un proyecto
mas global en el cual dichas acciones se insertan. La movilizacién de la inteligencia

resulta tanto mas eficaz a la medida que se inscribe en el marco de un proyecto

explicito definido y conocido.”
Cada conocimiento adquirido representa una base o andamiaje para la construccion
del siguiente. Vygotsky con su teorfia sociocultural (1896-1934) y su concepto de




zona de desarrollo proximo o zona potencial de desarrollo, plantea como los
andamios sirven para que los sujetos en desarrollo alcancen niveles de competencia

que no podrian conseguir de manera individual.

Por tanto, el docente tiene que llevar a los alumnos a la comprensién de que el
futuro es la razén de su aprendizaje presente, el cual representa los cimientos donde

poder fincar nuevos aprendizajes que seran de un motor para generar avance.

A su vez propiciar la reflexion prospectiva y considerar a la visualizacion como una
herramienta de facil acceso mediante la cual se generan escenarios inexistentes
para desarrollar y generar un sin nimero de imagenes o ideas como propuesta a

una solucion grafica. O porque no decir a un problema de la vida.

Se puede presumir entonces, que es una buena opcion para desarrollar el trabajo

que como futuros disefiadores haran constantemente, no solo en su formacion sino

también en su ejercicio profesional.

Surge una pregunta ¢;Cémo Institucion formadora de profesionales, no buscamos

gue nuestros egresados sean capaces de ver mas alla del conocimiento adquirido

en las aulas?

Nuestra sociedad y el mundo cambiante en el que estamos viviendo requiere
profesionales que sean innovadores que visualicen nuevas propuestas, soluciones

o alternativas para resolver problemas de manera clara y acertiva.
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RESUMEN

El presente trabajo aborda la ensefianza del dibujo en la Unidad de Ensefianza
Aprendizaje de Expresion Formal |, en la Universidad Auténoma Metropolitana
Unidad Azcapotzalco. Teniendo especial enfasis en el tema de visualizacion vy la
importancia que tiene para el desarrollo de habilidades que coadvaen en la
representacion de ideas a través del dibujo, analizado desde una perspectiva
cualitativa, bajo el Método Ethografico, en la visién de investigacidn — Accién en el
aula, cuyo objetivo es descubrir [a naturaleza de un problema comuin o personal,
plantear y lograr su posible solucién en un proceso aplicable de manera ciclica.
Considerando que la investigacion - accién en el aula consiste en determinar cémo
aprenden los sujetos lo que deben aprender. Y de alguna forma ir corrigiendo los

procesos, de manera continua.

ABSTRACT

This paper addresses the issue of the display and their importance to the
development of skill in the representation of drawings from nature , analyzed from a
qualitative perspective, the Ethnographic Method in vision research - Action in the
classroom, as this , is to discover the nature of a common or personal problem, and
propose possible solutions to achieve a cyclical process . Whereas research - action
in the classroom is to determine how subjects learn what they must learn . And
somehow go correcting processes ( cycles).

Whereas the action research in the classroom is to determine how subjects learn
what they should learn. And in some way go correcting the processes,

continuously.




INTRODUCCION

Muchos de los jovenes que ingresan a una [nstitucién de educacion Superior,
escogen su carrera, sin informacion previa, o alguna orientacion vocacional
adecuada, esto ha repercutido en las aulas porque, no tienen el perfil requerido, las
habilidades necesarias o el interés real en las disciplinas en las que estan inscritos
dando como resultado carencias en el proceso de aprendizaje.
En la Universidad Auténoma Metropolitana, Unidad Azcapotzalco, en la Divisidn de
Ciencias y Artes para el Disefio (CyAD), en el Tronco General de asignatura (TG),
los alumnos de 1° Trimestre de tas carreras de Disefio, en la materia de Expresion
Formal |, presentan una carencia importante en la generacién y representacion de
sus ideas (a través del dibujo) lo cual impide de algin modo que de manera normal
fluya el proceso creativo. Hay falta de observacién, proporcién y representacion
grafica. Se les complica trasladar los objetos tridimensionales que observan, a un
plano bidimensional.
Aunado a esto la formacion previa con la que se ingresa, es- decir, la educacion
basica, no tiene como una prioridad la ensefianza de las diferentes manifestaciones
artisticas, plasticas o creativas sino que generalmente se ha enfocado en el
desarrollo de las habilidades cognitivas
Esta formacion, basada en lo cognitivo aumenta la carencia en la representacion
grafica, por ello a los alumnos se les complica hacer analogias, y llegar a una
observacién detallada de lo cotidiano, e inclusive percibiendose una deficiencia en
su desarrollo mofriz.

Betty Edwards comenta al respecto: 7

Con clases seriadas, verbales y numéricas, los colegios a los que todos

hemos asistido, no podian ensefarnos el modo de conocimiento del

hemisferio derecho...

Aln hoy en dia, a pesar de que los educadores son cada vez mas

conscientes de la importancia del pensamiento intuitivo y creativo, los




sistemas escolares en general siguen estructurados al modo del hemisferio
izquierdo. La ensefianza es secuencial: |
o Los estudiantes progresan ascendiendo grados (cursos) en una
direccién, lineal.
o Las principales materias de estudio son verbales y numéricas: lectura,
escritura, aritmética.
e Se siguen horarios estrictos
* Los pupitres estan ordenados en filas
e Se pregunta y se responde

¢ Se entregan diplomas

Y todo el mundo tiene la sensacion de que algo anda mal.

El cerebro derecho — el sofador, el artifice, el artista — se pierde casi
totalmente en nuestro sistema educativo. Puede que haya unas pocas clases
de arte, alglin que otro taller, algo llamado “escritura creativa” y quizas cursos
de musica.

Pero es muy improbable que encontremos cursos de imaginacion, de
visualizacién, de percepcion espacial, de creatividad como tema aparte, de

intuiciéon de inventiva”.!

En este contexto es donde comienza y se desarrolla la investigacién, basada en un
metodo Etnogréfico, bajo la visidn de investigaciéon — Accidn en el aula, gue tiene
como objetivo descubrir la naturaleza de un problema comun o personal, plantear y
lograr su posibie solucidén en un proceso ciclico.

Kurt Lewin (padre de la investigacién accién 1944), decia que la investigacién accion
consistia en analisis — diagndstico de una situacién problematica en la practica, la
recoleccién de informacion acerca de la misma, su conceptualizacion, la
formulacion de estrategias de accién pa'ra resolver el problema, su ejecucion y
evaluacién de resultados, pasos que luego se repetian en forma reiterativa y ciclica.2

! Edwards B. (1968). Aprende a Dibujar, Un métedo garantizado. Espafa. Ed .Hermann Blume. Pp.36,3 )
2 Martinez M. Miguel.(2009) Ciencia y arte en la metodologia Cualitativa. 2areimpresion. Ed. Trillas pp. 240

L0 0 00000 0000000000000 00000600006000 |




La investigacidén — Accién en el aula no trata de aprender una “técnica” disefiada por
alguien ajeno, sino de tomar conciencia de [os procesos naturales de nuestra mente
ante un problema y aplicarlos, en una forma mas rigurosa, sistematica y critica.
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CAPITULO |. PRESENTACION DEL PROBLEMA

1.1 INTRODUCCION

Este capitulo abordara aspectos relacionados con el dibujo y los efectos que ha
tenido la falta de visualizacidén en los alumnos de primer ingreso de las carreras de
Disefo (Gréfico, Industrial y Arquitectura) en ia UAM Azcapotzalco.

Lo que da pauta a un planteamiento del problema, y a su respectiva pregunta de

investigacion, asi como los objetivos especificos que se pretende lograr.

1.2 ANTECEDENTES

Muchos de los jovenes que ingresan a una Institucidn de educacién Superior,
escogen su carrera, sin informaciéon previa, o alguna orientacion vocacional
adecuada, esto ha repercutido en las aulas porque, no tienen el perfil requerido, las
habilidades necesarias o el interés real en las disciplinas en las que estan inscritos,
dando como resultado carencias en el proceso de aprendizaje y en el peor de los

casos la desercion.

Especificamente en las carreras de Disefio (Grafico, Industrial y Arquitectdnico) en

los trimestres de nuevos ingreso, se nota en muchas de las veces la falta de

vocacion ¢ habilidad en disciplinas como el dibujo.
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1.3 PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

En fa Universidad Autdnoma Metropolitana, Unidad Azcapotzalco, en fa Division de
Cienciés y Artes para el Disefio, los alumnos de 1° Trimestre de las carreras de
Disefio, en la materia de Expresion Formal |, presentan una carencia importante en
la manera que intentan representar (o dibujar} algiin ejercicio o practica del curso.

Hay falta de observacién, proporcién y representacion grafica. Se les complica
trasladar los objetos tridimensionales que observan, a un plano bidimensional,
debido a que sus referentes, que normalmente se desarrollan en la infancia, han
quedado estancados o bloqueados por experiencias desagradables o simplemente

porque los resultados gue obtuvieron de sus dibujos no fueron los esperados.

Otro aspecto a mencionar es que la formacidn previa que tienen los jovenes, es
decir, la que recibieron en la educacién basica, no tiene como una prioridad la
ensefanza de las diferentes manifestaciones artisticas, plasticas o creativas,
generalmente se ha planteado el desarrollo de las habilidades cognitivas
{(memorizacion y repeticién) que descansan en el hemisferio izquierdo, dejando de
lado al hemisferio derecho gue es el predominantemente creativo, lo que aumenta
la carencia en la representacion grafica.

Al respecto Miranda (2010:52) concluye en el capitulo denominado, la reforma

curricular de la educacion basica:

“Los esfuerzos de transformacion curricular en el siglo XX! han buscado sin lograrlo,
resolver el modelo predominantemente verbalista, la memorizacidon mecénica del
conocimiento, las logicas autoritarias de ia pedagogia escolar, la desvinculacién de la
realidad social y de la situacion de los educandos, el caradcter poco significativo de los
contenidos educativos para los estudiantes, el caracter enciclopédico, |a
sobresaturacion de contenidos y la desvinculacion que tienen entre si, la
desarticulacion entre los contenidos de los diferentes grados y ios ciclos escolares, y
la desvinculacién de los contenidos educativos respecto a las diferentes regiones del
pals. (Cox, 2001, Vézquez, 2005)"

Como pais tenemos, una estructura todavia muy tradicional y anticuada en los

procesos de educacion y de ensefianza aprendizaje, esta forma de ensefianza no
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permite que se desarrollen otros aspectos, deja poco espacio para lo improvisado e
imaginativo, incluso cuando un nifio se atreve a romper las reglas del salén,
haciendo cosas que evideniemente se desarrollan de manera creativa, se le
etiqueta o en el peor de los casos, se llega a discriminar, porgue simplemente se
sale de las “reglas establecidas” dentro del salén.

Ei Dr. Mauro Rodriguez Estrada.(1997:5) fundador de AMECREA (Ascciacion

Mexicana de la Creatividad) comenta:

“‘Es comin decir, que a o largo de los Oltimos siglos la educacién escolar, no
solamente en las escuelas sino como sistema, ha sido parcial ¢ miope... Se ha
preccupado tanto de los aspectos racionales y logicos, que ha descuidado aspectos
emotivos y creativos”

En consecuencia, esta formacion basada en el desarrolio de habilidades cognitivas
provoca carencias importantes para la representacion y proyeccion de ideas o

conceptos creativos a través de la imagen.

Asi mismo el desarrollo de la creatividad se ve afectado por el uso excesivo de las

nuevas tecnologias, que ha provocado que se vuelvan alumnos de minimo esfuerzo.

La generacion de estudiantes del siglo XXI, sin duda, tiene caracteristicas que
demandan retos e interaccion, pues desde sus primeros afios de vida tienen acceso
a la esencia interactiva del internet; las formas de aprender han cambiado de ser
lineal, es decir que la informacion sea facilitada por el docente y el estudiante la
reciba, a ser diversificada buscando en multiples versiones un mismo asunto, y en
la mayoria de los casos sin habilidades para discriminar informacion.

Es evidente que los estudiantes poseen particularidades de actuacion, mente,
pensamiento y procesamientos distintas a las generaciones anteriores. Aprenden,
juegan, se comunican, interactlan de manera muy diferente a la que utilizaron sus
docentes.

Al respecto Sandra Davila (2006:30) afirma, en su articulo titulado: Generacion Net:
visiones para su Educacion, “Esta generacién ha crecido con la tecnologia, lo gue

provoca que se sientan mas a gusto con todas las innovaciones digitales que sus




13

maestros, resuelven y aprenden de manera distinta, esencialmente de manera muy

activa desarrollando su curiosidad”.

Sin embargo el problema radica en que, si nunca o pocas veces han tenido un
acercamiento con el dibujo, y la manera en como representar el entorno a base de
trazos basicos, dificilmente podran dar una solucion grafica, sencilla y satisfactoria
a algtin problema de disefio determinado, Esto se vuelve més critico cuando las
carreras que han decidido estudiar son de Disefio (Gréfico, Industrial y

Arquitecténico) en las que el dibujo es un factor, importante.

Algunas de las consecuencias que se pueden mencionar de esta situacion son:

s Los jovenes han quedado estacionados en un nivel de dibujo de un nifio
menor de 12 afos

¢ Son incapaces de dibujar, o trasladar una imagen tridimensional a un plano
bidimensional.

¢ Cuando dibujan no pueden observar los detalles, proporcionar los objetos, ni
estructurar las imagenes haciendo relaciones de trazos entre una forma y
otra.

o Por temor al “...No me queda igual...” no se arriesgan ni explotan su
creatividad

e Las tecnologias los han hecho alumnos pasivos y sin iniciativa creativa.

¢ No dan propuestas de dibujo creativas.

l.o que nos lleva a plantear el siguiente problema:
Los alumnos de nuevo ingreso de las carreras de disefio presentan falta de
desarrollo de la habilidades de visualizacion, para la representacidén, de modelos

reales o del natural, a través del dibujo.




CONSECUENCIAS
Los jévenes han quedado estacionados en un nivel de
dibujo de un nifio menor de 12 afios
Son incapaces de dibujar, o trastadar una imagen
tridimensional a un plano bidimensional.
Cuando dibujan no pueden observar los detalles,
proporcionar los objetos, ni estructurar las imagenes
haciendo relaciones de trazos entre una forma y otra.
Por temor al “...No me queda igual...” no se
arriesgan ni explotan su creatividad
Las tecnologias los han hecho alumnos pasivos y sin
iniciativa creativa.
No dan propuestas de dibujo creativas.

CAUSAS
Falta de informacion, de lo que son las carreras de Disefic
La educacitn tradicional no desarrolla de manera fotal las
habilidades aristicas (observacion, proporcién, relacion) .Da
prioridad a lo cognitivo (Hemisferio izquierdo)
No tienen motivacion dentro y fuera de la Escuela
El desarrollo artistico y creative innato de Ja infancia, llega a un
punto de quiebre, aproximadamente a los 12 afios, Porque no
obtienen los resultados esperados, su creatividad queda estancada
0 bloqueada y sufren de frustracién.
No tiensn mas referentes que los simbolos adquiridos durante la
infancia, por lo tanto no buscan o manejan analogias
Al ser jovenes , estén Influenciados por los medios digitales ,
(Trabajan a hase de minimo esfuerzo )
Falta de desarrollo creative en todos los niveles
Desarrolle motriz es muy bajo
Falta de abservacion en detalle de lo cotidiano, lo que da sentido &
las formas & imAgenes.

NOTA: estas causas fueron oblenidas por mi experiencia en las
aulas y por comentarios de diferentes maestros que imparten
matérias de dibujo.

h 4

I

—

IMPACTO Y RECURRENCIA

Analizando los resultados en fres grupos de
aproximadamente 28 0 35 alumnos inscritos

Alrsdedor del 25 al 30 % de ellos tienen dificultades para
obtener buencs resultados en el momento de dibujar

NOTA: Cabe mencionar que este porcentaje puede
elevarse dependiendo los grupos que se inscriban cada
trimestre de nuevo ingreso

PROBLEMATIZACION
Universidad Autdnoma Metropolitana Azcapotzalco
Alumnaos de Nuevo ingreso de la Divisién de Ciencias y
Aries para &l Disefio
Tronco Comdn
Materia de Expresién Formal |
Segunda parte del curso “Bocetaje”

l_i

PROBLEMA
»  |LaFaltade capacidad de
representacién creativa a través del
dibujo

- més-gritico cuand

importante; e T L ST

Fig. 1 Esquema de identificacion
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1.3.1 Pregunta de Investigacién

El impacto que tiene para los alumnos de las carreras de Disefio el poder
representar de manera adecuada imagenes del natural con un grado de realismo
aceptable repercute de manera directa en la forma en cdmo ellos plantean sus
bocetos, ideas, conceptos y propuestas para dar solucién a un problema de disefio

a través del dibujo.
En base a lo anterior el propésito de esta investigacion respondera a la siguiente

pregunta:

¢ Qué tipo de conocimiento y desarrollo de habilidades se debe alcanzar, para
aumentar el grado de representacion a través del dibujo?

1.4 OBJETIVOS DE INVESTIGACION
Basicamente el objetivo general de esta investigacion consiste en:

¢ Que los alumnos de primer trimestre mejoren su capacidad de dibujo a través
de procesos de visualizacion,

Asi mismo se pretenden dos objetivos especificos que a continuacion se enuncian:

OBJETIVO ESPECIFICO 1

* Verificar si la visualizacién aumenta el nivel de observacion, para poder
representar la realidad a través del dibujo

OBJETIVO ESPECIFICO 2

¢« Que los alumnos sean capaces de realizar representaciones miméticas del
entorno fisico material o del entorno que se plantee
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1.5 JUSTIFICACION

Si la generacién de ideas y su representacion grafica son esenciales en el campo
del disefio, se requiere facilitar a los alumnos las herramientas técnicas y didacticas
necesarias para el desarrollo de ideas a traves de! dibujo. En este escrito el
concepto de visualizacion asociado a la disciplina del disefio, se refiere a {a manera
en que se desarrolla mentalmente una imagen de algo abstracto, otorgandole
caracteristicas visibles a aquello que no se ve. Es un aspecto de la inteligencia
iconografica que cada ser humano comparte y lo diferencia de los animales. Asi que
visualizacion, en cualquiera de sus formas, no es un concepto nuevo, autores como

Hanks y Belliston afirman que:

“La visualizacién pues es un métodc para expresar y evaluar aguello que nuestra
mente concibe. Cuando trabaja de manera efectiva, la visualizacién es un ciclo en el
que el dibujo se realiza para permitir la prueba y la evaluacion de un concepto visual’

(2009:16)

Por lo tanto, el dibujo como parte esencial dentro de la visualizacion, provoca ideas,
ayuda a pensar y evaluar los procesos creativos. Al dibujar se aprende a ver con
mas objetividad y profundidad, a mayor exactitud y observacion en el detalle, mayor
habilidad al dibujar, al mismo tiempo se desarrollar la mente. La visualizacion es un
método avanzado y relativamente facil de comunicacién de pensamiento y
comprension. Partiendo de esta condicién, uno de los objetivos del método de
visualizacion para el dibujo en el desarrollo de la mente es capturar las iméagenes
para su evaluacion posterior, asi que cualquier representacion gréfica a traves del
dibujo, aterriza o da forma visual a los pensamientos.

Al hacer el analisis por medio de Investigacion- accion en el aula, el proceso nos
permite ir conociendo de primera mano el resultado con la disposicion para poder

hacer ajustes dentro del mismo proceso.

................_.......O.Q_j
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CAPITULO II. MARCO TEORICO

2.1 INTRODUCCION

Através de la lectura de este capitulo se analizara las caracteristicas de los alumnos
de nuevo ingreso de las carreras de disefio a través de los perfiles de ingreso y

egreso, y el impacto que esto tiene dentro de las materias de dibujo.

Asi también se revisara el dibujo como medio de comunicacién desde tiempos
historicos y especialmente en edades tempranas del desarrollo humano, y como

esta habilidad se puede potencializar o disminuir por factores diversos.

Ademas, de analizar €| concepto de visualizacidon, sus componentes y la forma de

desarroliario dentro del dibujo.
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2.2 ANTECEDENTES HISTORICOS
2.2.1 Importancia de la comunicacion grafica en la historia

El ser humano desde épocas ancestrales ha buscado de manera incansable la
forma de comunicarse, de crear a través de sus manos, sus 0jos, los sentidos...
todo era utilizado de manera creativa e innovadora buscando ese estado de
civilizacién, para dar solucién a los problemas que se enfrentaban dependiendo del

momento histérico en que vivia.

Philip. B. Meggs® comenta
“Una piedra de casi tres millones de afios de antigliedad hallada cerca del
lago Turkana, en Kenia, que habia sido pulida hasta convertirla en un
utensilio demuestra el desarrollo deliberado de una tecnologia: un
instrumento. Es posible que las primeras piedras a las que se dio forma se
utilizaran para escarbar en busca de raices o para arrancar la carne de los
animales muertos para comerla. Si bien sélo podemos especular acerca del
uso de las primeras herramientas, sabemos que constituyen un paso
fundamental en el viaje inmenso de la especie humana desde los origenes

primitivos hacia un estado civilizado.”

Las herramientas y materiales surgen como una solucién a las necesidades de
comida y sobrevivencia, posteriormente aparece la comunicacién a través de la
palabra hablada, (capacidad de producir sonidos con significado), este fue una

habilidad primitiva desarrollada desde tiempos muy antiguos.

3 hitp:/editorialem.com/ima/presshoak/prassbook_84_1_2.pdf
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2.2.1.1. Comunicacion a través de la letra

Posteriormente surge la escritura como un equivalente visual del habla, cada marca,
dibujo, simbolo o trazo plasmado sobre una superficie representaba esa palabra

hablada pero ahora plasmada en un sustrato.
La palabra hablada tiene la restriccion de la memoria pues se desvanece sin dejar

huella, sin embargo la palabra escrita tiene la caracteristica de permanecer.

Las diferentes culturas fueron creando su propic cddigo de lenguaje visual, pero

eran muy dificiles de manejar y entender, se requeria de largo y arduo estudio.

Con el nacimiento de! alfabeto (alfa y omega, primeras letras del alfabeto griego) se
da un paso enorme en la comunicacion humana.

Este representa una sucesion de simbolos visuales simples y constituyen sonidos
elementales, que se pueden unir y combinar para formar una disposicién visual
capaz de representar todos y cada uno de los sonidos, silabas y palabras articuladas

por fa voz.4
2.2.1.2 Breve resena de alfabetos caligraficos

La caligrafia (del griego kaAMypagia) es el arte de escribir empleando belios signos.
Se tienen varias definiciones: por un lado, es el arte de escribir con letra artistica y
correctamente formada, segln diferentes estilos; por otro, es el conjunto de rasgos

que caracterizan la escritura de una persona o de un documento.

Las pictografias primitivas evolucionaron de dos maneras:
1. Constituyeron el principio del arte pictografico, es decir los objetos y
acontecimientos del mundo se registraban cada vez con mas nitidez y

exactitud

* Meggs Philip B.(1991).Historia del Disefio Grafico. Ed. Trillas




20

2. Evolucionaron a la escritura, las imagenes se convirtieron en los simbolos

del lenguaje hablado.

lLas imagenes, ya sea que se haya conservado ¢ no la forma pictdrica original, se
convirtieron en los simbolos del lenguaje hablado, El artista paleolitico tuvo
propensién a simplificar y estilizar. Las figuras se volvieron cada vez mas simples
y sencillas y era expresada con un nimero minimo de lineas. -

En el paleolitico tardio algunos petroglifos (piedra antigua gravada) y pictografias
(escritura ideografica) habian sido reducidos casi al punto de parecer letras

(cuneiforme los mesopotamicos)

Los simbolos pictéricos comenzaron a significar el sonido del objeto descrito en vez
del objeto mismo. La escritura cuneiforme pasé a ser jeroglifica, los dibujos se
convirtieron en fonogramas. El sistema cuneiforme era un sistema muy complicado

y dificil de dominar aun que los sirios lo redujeron a 560 signos.

Escritura egipcia.

A diferencia de los sumerios cuya escritura evoluciono de pictografica a cuneiforme
abstracta, los egipcios conservaron su sistema de escritura- pintura llamada
jeroglificos durante casi tres milenios y medio. Los mas antiguos jeroglificos se
remontan aproximadamente al afic 3100 a.C. y la Ultima inscripcion jeroglifica
conocida data de 394 d.C. muchas décadas después de que Egipto fue colonia

romana.

Escritura China

Entre las muchas innovaciones que aportaron los antiguos chinos se encuentran
algunos importantes que cambiaron la historia

a. Brujula, instrumento que hizo posible la navegacion

b. Polvora: cambio el curso de las guerras, era empleada como juegos artificiales

c. Caligrafia: sistema de escritura, actualmente el sistema visual mas utilizado




21

d. El papel.
Los caracteres caligraficos chinos se denominan logogramas, son caracteres

graficos gue representan una palabra completa. La evolucion final de la caligrafia
china se le llamo estilo regular, y ha permanecido en uso continuo por mas de dos
mil afios, se controla por la sensibilidad y destreza del caligrafo. Esta caligrafia es
considerada como la forma de arte mas elevada inclusive mas importante que la
pintura. Con la caligrafia se podian expresar estados espirituales y sentimientos
profundos. Los trazos gruesos y languidos se vuelven luctuosos, por el contrarios

los trazos agiles y exuberantes demuestran celebracion y alegria.

Tabla de resumen de primeras caligrafias

Mesopotamia | Cuneiforme: se le dio este o B et
‘ ll\: = R

nombre por el aspecto de los : ﬁﬁﬁgﬁ%

e e B

signos en forma de cufia

Egipto Jeroglifico: esta compuesta por

sighos que representaban

ideas (ideogramas) y sonidos

(fonogramas)

China Logogrifica: usa simbolos ©
logogramas que representan

palabras

india Alfabetica: compuesta por

grafias, es decir letras que
representan sonidos

Tabla 1 Primeras Caligrafias




22

Actuaimente podemos decir que la caligrafia se desarrollo en tres grupos y zonas
geograficas representativas
A. Romano u Occidental

B. Arabiga

C. Chino De estos provienen todos los demas alfabetos

Escritura Romana
Después de que los romanos conquistaron Grecia los eruditos y bibliotecas fueron

enviados completamente a Roma y ellos se apoderaron de ia literatura, el arte y ta
religion griega. |

Como los romanos tenian gran parte de territorio conquistado, para celebrar a sus
generales y victorias, comenzaron a disefiar monumentales con formas de letras.
Eflas eran creadas para lograr gran belleza y permanencia, las lineas geométrica
simpies de los capiteles monumentales, eran dibujadas en trazos gruesos y
delgados, con lineas rectas y curvas unificadas organicamente, Cada letra se
disefiaba para que se viera como una forma y no meramente como una de sus
partes.

Una inscripcién romana se convertia en una secuencia de formas lineales
geométricas adaptadas del cuadrado, del triangulo, y del circulo.

Combinada en una inscripcion estas letras moldean el contorno negativo de
alrededor y en medio de ellas en una melodia grafica ritmica de formas espaciales

a fin de lograr una totalidad eterna.

Las capitales romanas clasicas estaban construidas en base a proporciones
regulares sumamente armoniosas. Se trazaban cuidadosamente utilizando los
principios geométricos del cuadrado. Antes de grabarlas en piedra los romanos
solian trazarlas utilizando un pincel chato o cuadrado, herramienta que definia el

contraste de sus trazos finos y gruesos. Es importante destacar que durante fa era
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romana convivieron varios estilos de escritura (ademas de [as capitales romanas de

las que estamos hablando), tales como la rustica, la quadrata y las romanas cursivas

El alfabeto romano

Compuesto inicialmente por 21 letras, mas tarde por 24 y finalmente por 26, el
alfabeto romano permitid escribir textos en latin que en un principio se leian en
bustrofedon® o de derecha a izquierda. Recién a partir del siglo IV a.C. se

estableceria definitivamente el sentido actual de lectura, de izquierda a derecha.
Escritura monumental Capitalis quadrata (Siglos lll a.C.)

Los romanos desarrollaron una escritura en piedra muy elaborada. Dos artesanos
trabajaban en el proceso: el ordinafor (caligrafo) y el cantero, que tallaba la
inscripcién. '

La eséritura en piedra se ha dividido en dos tipos principales: la scriptura
monumentalis, o escritura monumental, y la scriptura actuaria, o escritura de actas

y documentos juridicos.
Uncial (siglos llI-VIIi d.C.)

Con la llegada del cristianismo se impone la uncial, que introduce la linea curva
(siglo Il!) y la semiuncial ya por fin en minUsculas.

Los origenes de nuestras minusculas se pueden encontrar en la evolucion de esta
escritura, utilizada en los textos del primitivo cristianismo. Esta letra es practica,
rapida y econdémica en sus gestos. Acoge desde la nueva cursiva nuevos signos
alfabéticos. Se hacen eiegantes y redondos las formas de la nueva mintscula

cursiva

¥ BUSTROFEDON Sistema de escritura en e que {as lineas de un texto pueden leerse alternadamente de derecha a
izquierda y de izquierda a derecha
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La Carolina

Con la llegada de Carlomagno en el 780 d.c. se produce un renacimiento, en su
intento de recrear el Sacro Imperio Romano impone como letra oficial la carolina o
carolingia, muy parecida a la uncial. La carolina en el siglo IX respondié a un gusto
generalizado y a una misma demanda social de claridad de lectura, que margind la
letra cursiva y los imperativos grafico econémicos. Respondié a un movimiento de
humanistas (monjes y cortesanos) con intenciones rebuscadas y reflexionadas,
como pasaria luego en el Humanismo italiano del siglo XV. Véase la facil

transcripcion de esta carolina de los siglos X y Xl en la Biblioteca catedralicia de

lvrea.

La invencion de la escritura aporto a las civilizaciones antiguas la preservacion del
conocimiento, experiencias y pensamientos gue se forjaron con mucho esfuerzo.
Philip B. Meggs menciona:
“El desarrollo de la escritura y el lenguaje visible tuvo sus origenes mas
primitivos en ilustraciones sencillas, ya que existe una relacion estrecha entre
el dibujo y las marcas de la escritura: los dos son formas naturales de
comunicar ideas y los pueblos primitivos utilizaron las ilustraciones como una

manera elemental de registrar y transmitir informacién. *

A través de afios la letra, y después la configuracion de los alfabetos han

representado una forma de comunicacion eficaz y eficiente para el ser humano

2.2.1.3. Comunicacion a través de la imagen

De la misma manera en que las primeras representaciones de comunicacion escrita
fueron surgiendo, de acuerdo a las necesidades del ser humano, paralelamente se

fue forjando la concepcion de comunicacion a través de la imagen.
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En Africa existen las primeras huellas humanas que datan de mas de 200 mil afios

de antiglledad, estan en cuevas como la de Lascaux en el sur de Francia y las de

Altamira en Espafia.

Dibujaban y pintaban imagenes basicamente de animales plasmados sobre las
paredes de lo que los antiguos seres humanos usaban como refugios, lldmense
cuevas o canales subterraneos de agua. Estas imagenes pareceria que fueron

trazadas con los dedos o con las manos.

Estas ilustraciones primitivas eran realizadas para sobrevivir y como una muestra
de eventos que se pueden considerar de importancia para el grupo, asi mismo su
usaban con fines utilitarios o rituales. Hay pinturas rupestres en donde los simbolos
geomeétricos abstractos como puntos, lineas, cuadrados u otras formas se alternan

con las imagenes de animales

Estos primeros vestigios de arte que conocernos puede representar el inicio de una

comunicacidn visual que ya no se detendra hasta el dia de hoy.

Al respecto Philip B. Meggs comenta:

En todo el mundo, desde Africa hasta América del Norte, pasando por las
islas de Nueva Zelanda, los pueblos prehistéricos han dejado numerosos
petroglifos  simbolos o figuras sencillas grabados sobre roca por
descascarillado o percusion. Muchos de los petroglifos son pictogramas vy
algunos pueden ser ideggramas, es decir, simbolos que representan ideas o
conceptos.

Muchos dibujos prehistéricos demuestran un nivel elevado de observacion y
memoria. En un grabado en los cuernos de un reno hallado en la cueva de
Lorthet, en el sur de Francia, los dibujos grabados de renos y saimones

muestran una precision extraordinaria.®

§ http:/feditorialim.com/img/pressbook/pressbook 84 1 2.pdf
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2.2.1.4 Los impresos

Con la llegada de los tipos moviles (tipografia es el término que se le da a la
impresion que utilizaba tipos méviles de metal independientes e intercambiables ,
las cuales tenian una letra encima) se abre un panorama inmenso de comunicacion,
inventado a mediados de! siglo XIV.

Se piensa que el invento de la tipografia representa un avance importante para la
civilizacion, después de crear la escritura.

Si la escritura dio a la humanidad ia capacidad de preservar y documentar el
conocimiento y la informacién que trasciende tiempo y lugar, la invencién de

impresion tipografica proporcioné la reproduccion econémica y rapida.

La Revolucidn Industrial
Con la llegada de la revolucion Industrial (entre ios afios 1760 y 1840) se trata de
cambios sociales y econémicos radicales., el cual se caracterizd por una enorme

trascendencia y disponibilidad para la comunicacién grafica o visual.

“Ya no era suficiente gue las letras del alfabeto funcionaran solamente como
simbolos fonéticos. La era industrial requeria que estos signos se transformaran en
formas viduales abstractas que proyectaran formas concretas de fuertes contrastes

y de gran tamaiio para que pudieran leerse a distancia”.”

En la época victoriana (1819 — 1910) aparecid un estilo de “adornos superiflucs’
gue se realizaban en madera tallada y se colocaban en la arquitectura domestica,
eran ornatos muy extravagantes y se trataba de embellecer los productos
manufacturados, cosas tan cotidianas como [as vajillas, hasta muebles u ornatos

que se agregaban a los letreros con mensajes graficos.

7 Meggs Philip B.(1991).Historia del Disefio Grafico. Ed. Trillas pp.176




27

Se pudieron captar los valores de una época a través de imagenes de religién y
patriotismo, también los sentimientos y la nostalgia, la belleza se pudieron plasmar
por medio de imagenes de nifios animales, y jovenes hermosas.

Aqui surge una de las innovaciones de la Revolucion Industrial a través de la

cromolitografia que era el medio de produccion de la Grafica Victoriana

La fotografia

El francés Joseph Niepce (1765 — 1833) fue el que por primera vez muestra una
imagen plasmada en una fotografia, en su inquietud por conseguir que un dibujo se
trasladara a una placa para poderse reproducir, ya que era impresor litografico.

Sin embargo tuvieron que pasar varios anos, entre la experimentacion y el ensayo

- error para que la idea de Niepce pudiera materializarse.

La palabra, "Fotografia" tal y como la conocemos ahora, la utilizd por primera
instancia en 1839 Sir John Herschel. En ese mismo afio se publicé todo el proceso
fotografico. La palabra se deriva del griego foto (luz) y grafos (escritura).

Desde un inicio se puso de manifiesto el potencial comercial del retrato y del estudio
fotografico, a la vez que éste fue constituyendo un mercado que significard un buen
incentivo para la busqueda de mejoras técnicas del sistema fotografico mismo.
Durante este periodo (1839 y 1851) ya comenzara la definicion de las diversas

disciplinas a las que se aplicaran las posibilidades técnicas de la fotografia.

Las aplicaciones fotograficas a disciplinas cientificas serdn en muchos casos
decisivas para el desarrollo de las mismas. Lo que la fotografia ha significado para
el avance cientifico a lo largo de toda su historia o pone de manifiesto la
espectacular difusion de la fotografia en diversas disciplinas cientificas

contemporaneas.

Las Gltimas décadas del siglo XIX significaron una edad dorada de la fotografia en

la aceptacion y popularizacion entre el publico.
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2.2.1.5 El Art Nouveau

El Art Nouveau se le denomina el “estilo de transicién” debido a que rompié el
esquema historicista (uso sumiso que se daba a las formas y los estilos antiguos,
negando toda posibilidad a la innovacién y cambio para expresar las nuevas formas

del presente).

Eil termino hace referencta a Ia intencion  de  crear un
arte nuevo, joven, libre y moderno, que representara una ruptura con los estilos
dominantes en la época, tanto los de tradiciéon academicista, como los rupturistas
(realismo o impresionismo). En la estética nueva que se traté de crear predominaba
la inspiracion en la naturaleza a la vez que se incorporaban novedades derivadas
de la revolucion industrial, como el hierro y el cristal, superando la pobre estética de

la arquitectura del hierro de mediados del siglo XIX.
Este reemplaza lo antiguo por lo innovador, esto lo hace en el pionero de los

maovimientos modernos, preparando el camino para el siglo XXI.

Las caracteristicas que en general permiten reconocer al modernismo son:

¢ inspiracién en la naturaleza y el uso profuso de elementos de origen natural
pero con preferencia en los vegetales y las formas redondeadas de tipo
organico entrelazandose con el motivo central.

¢ Uso de lalinea curva y la asimetria; tanto en las plantas y alzados de los
edificios como en la decoracion.

¢ Tendencia a la estilizacion de los motivos, siendo menos frecuente su
representacién estrictamente realista.

¢ Uso de imagenes femeninas en actitudes delicadas y graciles, con un
aprovechamiento generoso de las ondas en los cabellos y los pliegues de
las vestimentas (drapeado).

¢ Actitud tendente a la sensualidad y a ia complacencia de los sentidos,

llegando hasta el erotismo en algunos casos.
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e Libertad en el uso de motivos de tipo exdtico, sean estos de pura fantasia o
con inspiracién en distintas culturas, como por ejemplo el uso de estampas
japonesas.

s Aplicacién envolvente del motivo tomando alguna de las caracteristicas
anteriormente mencionadas en contraposicion con las caracteristicas
habituales del elemento a decorar. Ei elemento destacado de tipo organico

envuelve o se une con el elemento que decora.®

2.2.1.6. Revolucion Digital

En el uitimo cuarto de siglo hemos tenido un avance desmedido de la tecnologia
electrénica y los medios digitales, esto ha revolucionado la manera en como nos
comunicamos y transformado en los ambitos de las actividades humanas. Al
respecto Philip B. Meggs® dice:
‘Cuando se impuso la fototipografia durante la década de 1960, los
especialistas cualificados incluian a [os disefiadores graficos, que creaban la
composicion de la pagina; los cajistas, que se encargaban del texto y del
equipo necesario para componer la tipografia; los armadores, que pegaban
todos los elementos en su sitio en los ableros; los operadores de camara,
que hacian los negativos fotograficos con los originales montados, laé
ilustraciones y las fotografias; los que reunian estos negativos; los que
preparaban las planchas de impresion, y los operadores de imprenta que
hacian funcionar las prensas. En la década de 1990, gracias a la tecnologia
digital, una sola persona con un ordenador de sobremesa podia controlar la
mayoria de estas funciones, por no decir todas. Las nuevas impresoras foto
opticas usaban laseres controlados por ordenador para foto sensibilizar los
tambores de impresidn, Io cual hacia posible imprimir pliegos a todo color en

tiradas cortas y hasta individualizadas. “

8 http://es.wikipedia.org/wikiModemismo_(arte)
? http://editorialm. com/img/pressbook/pressbook_84_1_2 pdf
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Asi pues en 1990 se desata una rapida evolucion del internet y de la red,
provocando una transformacion radical de la manera en ¢como se comunica el ser
humano y tiene acceso a la informacion.

Esta revolucidn supera en mucho a Gutenberg y su imprenta. En efecto a principios
del siglo XXI existe una dependencia inverosimil del internet y de las “bondades”
que ofrece en cuanto a entretenimiento como a accesibilidad de informacioén.

Este fendbmeno, sin lugar a dudas ha afectado de manera inimaginable a la

sociedad y su cultura.

Visualmente estamos bombardeados por imagenes ya sea en planos
bidimensionales o hasta tridimensionales asi como de manera digital, también se
ha llegado al punto ,de creer que la solucién para todos los aspectos de graficos e
imagenes solo se pueden realizar a través del uso de la computadora.

Esto ha provocado una limitacidon en lo que desde un inicio represento el sentido de

las imagenes plasmadas en un sustrato... la observacion.

Actualmente la utilizacion de la Internet es un hecho cotidiano; sin embargo, el
disefiador enfrenta ain mas problemas comparados con otros medios; debe por un
lado manejar un lenguaje interactivo que diga mucho con pocos elementos visuales,
informacién 6ptima, poco tiempo de ejecucion, y por si no fuera suficiente aplicar los
conocimientos de estética, legibilidad y legibilidad al texto que se presente.

La red es un medio global, es decir no existen fronteras, por lo que el disefiador
debe proponer disefios que puedan entenderse visualmente por el mayor nimero
posible de personas, cada tecnologia de la comunicacion hace uso de un lenguaje
que le presta la cultura de su momento, la cual define el lenguaje y es configurado

por el disefio.

A través de este recorrido, se puede concluir que la historia del disefio grafico es

compleja, ya que algunos teéricos mencionan que el surgimiento del disefio grafico




31

se da en la prehistoria, sustentando su postura por las pinturas rupestres; otros
sefialan a la imprenta de Gutemberg como el inicio de la disciplina, también hay
quien refiere el comienzo de la Revolucién industrial como el origen incuestionable

disefio.

Hay diversas posturas pero sin embargo lo gue si es indiscutible es que el hombre
desde que emite un mensaje visual, recurre al signo para transmitir algo que él
desea y esto inicia el proceso de la comunicacion visual, lo que es innato al disefio

grafico.
2.2.2. Realismo como fenémeno social

Antes de abordar el tema del realismo es necesario entender diversos aspectos
importantes para contextualizarse: (Ambrocio, De ia Cruz 2008)

» En 1868 debido a un deterioro social, politico y econdémico en el pais, se

produce una revolucién, La Gloriosa, originando la caida de ia reina Isabel

Il quien se exilio en Francia.

¢ Se publica la Fontana de Oro de Benito Perez Galdds, que se considera la

primera obra completamente realista.

e Desde mediados del s. XIX, y como consecuencia del capitalismo y la
Revolucion Industrial, la burguesia toma una importancia extraordinaria,

logra el poder econémico y social. El arte es hecho —por y —para elia.

e Grupos afiliados a diversos partidos formaban reuniones en cafés, casinos,

trastiendas y casas particulares.

» Desde 1868 hasta 1874 se produce el sexenio revolucionario, durante el cual
los gobiernos se sucedieron vertiginosamente, el poder estara en manos de

diversos partidos politicos: Conservadores y Liberales.

 En 1873 se proclama la ll Republica que durara un afio.
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En 1875 Alfonso Xl sube al trono, restaurando asi la Monarguia Borbénica.

Diez afios mas tarde, a su muerte, se establece la Regencia de M? Cristina
(esposa de Alfonso Xll) hasta que en 1902 su hijo Alfonso Xl adquiere la

mayoria de edad.
s Los folletos y novelas por entrega gozan del fervor popular.

e Debido al crecimiento de las industrias y las pésimas condiciones de la clase

obrera se extienden entre estas clases doctrinas como el Socialismo o el

Marxismo.

+ Durante este periodo son significativos los avances cientificos; la sociedad
muestra orgullosa su progreso: se inauguran las exposiciones universales

que jalonaran todo el siglo, a partir de la primera celebrada en Londres en
1851.

e« En 1898 se produce ia Guerra contra EE.UU. en la cual Espafia pierde las

Gltimas colonias.'?

2.2.21. Contexto

Estos eventos de diferentes indoles se fueron gestando y dando las condiciones
para que una nueva linea de pensamiento literario y artistico surgiera como
respuesta a estos fendmenos sociales.

A mediados del siglo XIX el contexto social y cultural se puede determinar con la
revolucién industrial, y las secuelas sociales de discriminacion y empobrecimiento
obrero que de alguna manera provocaron conciencia en los artistas, provocando
una actitud de combate ante esta situacion social.

Mientras que politica y econémicamente los gobiernos progresistas, abordaron la
democracia e impulsaron reformas. Se consolida el estado liberal asi como ia

burguesia, también se desarroilan las organizaciones obreras.

10 httn: Nenguajelte. files.wordpress.com/2009/03/realismo-literario. pdf
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Habia corrientes de pensamiento muy marcadas, por ejemplo el positivismo, cuyo
sistema filoséfico solo admite los conocimientos basados en la experimentacion,
basandose en las ciencias fisicas y en las naturales. Es decir solo considera
verdadero aquello que se puede observar y experimentar.

Tambiéen las teorias de la herencia bioldgica, teorias de la evolucidn de las especies
(Darwin), asi como la piscologia y la sociologia presentan un avance.

2.2.2,2. Realismo pictoérico

En base a esta forma de pensamiento es que surge en el arte un contagio de estas
premisas y se comienza a abogar por una forma de expresién cuya fuente de
inspiracion fuera la realidad misma.

El realismo pues, se refiere a la corriente  artistica gue se desarrollc a mediados
del siglo XIX, su mayor caracteristica es la representacién objetiva de |a realidad,
constituye una respuesta racional y concreta, intenta trasladar la realidad al arte,
representandola io mas fidedigna posible y con alto gradoe de veracidad surge como
un movimiento opuesto de o que en su momento representaba el romanticismo gue
hacia una idealizacion apasionada en la expresion artistica.

Estos nuevos creadores plasmaban una realidad objetiva y cruda, sin embellecerla,
representandola tal como es, considerando que cada lugar, espacio, objeto, tiene
una belleza intrinseca que cada artista tenia que descubrir.

De ahi que fos artistas plasticos mostraban a través de sus obras esa realidad social

gue antes no se veia con tanto realismo.

El arte a partir de este momento careceria de argumentos y la tematica que se
abordaba podia elevar a condicion de obra artistica cualquier objeto u
acontecimiento banal o irrelevante, inclusive se decia que se podia representar o
narrar alguna cosa hasta cierto punto vulgar y llevarla a representar arte.

Esta actitud representa una postura rebeilde ante los postulados oficiales que
defendian con mucho rigor todos los estdndares pictéricos que hasta ese momento

se tenian.




34

El realismo pues representa un movimiento artistico de rebeldia que en su momento
también el romanticismo habia tenido, tiene dos caracteristicas importantes:

+ Eitratamiento tematico de la obra que, carencia de argumento

e Y la actitud de rebeldia frente a las normas establecidas. Lo que se

convertiria en una caracteristica de los movimientos de la pintura

contemporanea.

El realismo sienta las bases artisticas e ideologicas que colisionaran con toda su

fuerza y belleza en el movimiento impresionista !

2.2.2.3 Realismo literario

En cuanto a los géneros literarios es evidente que la novela es el género en donde
mejor se plasman las caracteristicas fundamentales de esta corriente literaria

debido a que:
o El mundo exterior es el que ha de ser esctito de manera objetiva, fiel y

precisa.

o Cada escritor se enfoca en su realidad préxima y conocida, dando como

resultados narrativos de |la sociedad contemporanea del autor.

o La observacion directa de la realidad, la toma de apuntes, asi como un
sistema de documentacién lo bastante riguroso para poder hacer sus

descripciones o narrativas es el método empleado por los escritores.

e Es muy interesante porque los escritores detallan minuciosamente cada
ambiente (ya sea, lugar, ropa, costumbres, clima, aromas etc) asi como
también el caracter de los personajes, llevandonos a una representacion

literaria, casi vivida.

1 hitp://www. youtube. com/watch?v=wWCdieRH-30
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Generalmente el autor supone ser un cronista o notario, en donde de manera
objetiva e impersonal hace sus narraciones, la mayoria de las veces en

tercera persona.

El lenguaje no requiere de rimbombancias, sino que es natural y adaptable a
la situacién y condicion de la narracién de los personajes descritos, estos
pueden ser, cultos, populares € inclusive hasta vulgares.

Debido a que se trataba de la narracion de la realidad los temas podian
variar desde lo social, politico, cultural, la vida cotidiana, los barrios bajos, la

burguesia etc.

De la misma manera que en lo pictérico se trabaja de representar lo contrario
del romanticismo, en la literatura, evidentemente se buscaba lo mismo, es
decir la intencidon puramente estética del los autores romanticos dio paso ala

narrativa critica, que analizaba aspectos sociales dolorosos en esa época.

Otro aspecto a considerar es que se tenian ciertos rasgos literarios comunes, en

las novelas realistas. Si recordamos que la observacion y la documentacidn eran

los elementos de los que se servian los escritores, ellos trataban de reflejar esa

realidad con el deseo de poder transformarla.

Si se analiza desde un punto de vista tematico, las novelas giran en a lo siguiente:

Vida burguesa: narrando sus comportamientos, excesos, lujos, inquietudes,

desazones, matrimonios, dinero etc.

Sectores pobres: haciendo un retrato de la sociedad urbana y del mundo
urbano. Generalmente sus personajes giran alrededor de individuos
inadaptados que se enfrentan a ia sociedad en una lucha que al final los
derrota, normalmente son numerosos y representan diferentes clases

sociales.
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Desde un punto de vista formal, lo que generalmente caracterizaba a esta novela
era la busqueda constante de veracidad, la cual lograban a través de sus

excelentes descripciones que dejaban ver cada detalle minimo.

Tarﬁbién los personajes que evolucionaban en las obras y podrian aparecer en
diferentes tomos del mismo autor, es por esto que se podian unir hechos histéricos
con ficcidn, lo real, con lo inventado. Esto provoca que en la novela se hable de
lugares conocidos, fechas importantes en ese tiempo asi como los eventos muy
relacionados con el momento histérico que se vivia, describiendo dialogos que

demostraban sus condiciones sociales.

Otro rasgo formal es la utilizacién de un narrador, que aun adoptando diferentes
formas, suele aparecer como ultra omnisciente (con el papel de cronista). Aparte de
la narracion tradicional y el estilo indirecto sobresalen el didlogo (caracterizacién de
personajes) y el mondlogo interior (subjetividad). Se busca la naturalidad

estilistica.1?

El realismo como fenémeno social en su momento represento un movimiento en
donde se exaltaba la reaiidad por si misma, es decir, todo lo que circunscribia al ser
humano , fuera agradable o fastidioso, sublime o banal, trivial o trascendente,
podria ser motivo para una representacion ya sea literaria o visual, sin juicio ni

critica, era simplemente la realidad observada y plasmada.
2.2.3 Reseiia de la educacién basica en México
2.2,3.1. Antecedentes Histéricos
l.a educacién en México ha tenido un papel desafortunado, desde sus inicios,

cuando se establece la Constitucion Mexicana (1857), los individuos (en realidad la

sociedad) tenian oportunidad de destruir realmente el monopolio que la Iglesia habia

2 hitp:/lenguajelte.files. wordpress.com/2008/03/realismo-literario.pdf
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gjercido durante siglos en la educacién, se comienza a vislumbrar la construccion
de una Republica de libertad bajo los derechos del hombre. Sin embargo falto
conocimiento, como menciona Ignacio Altamirano (1997).13
“Triunfamos y fundamos republicas, pero la carencia de instruccion se haria
sentir enseguida (...) las constituciones no podrian arraigarse, la federacion
no era entendida (...) y el pueblo se dejaba arrebatar derechos que no
entendia’(p.366)
Tuvo que pasar casi un siglo (1934) para que el Articulo 3 se viera como una

versidén aceptable del derecho a la educacion

Hugo Aboites (2012) comenta que alrededor de 1968 es cuando el crecimiento y
el apoyo a la educacion se ve menguado por el autoritarismo y burocratismo de Diaz
Ordaz,' es donde (desdé mi punto de vista), la educacion basica sufre una ruptura,
qgue ya se venia dando, pues comienzan a aparecer intereses econémicos y de
poder, mas que de un proyecto educativo nacional.

Mas adelante se comienzan a introducir politicas y acuerdos internacionales, en
1983 con Miguel de la Madrid, se aceptan las recomendaciones del Fondo
Monetario Internacional, generandose cambios y ajustes lo qué provoca una
reduccién significativa de la matricula de educacién basica.

Para 1992 con Carlos Salinas de Gortari se firma el tratado de Libre Comercio de
Ameérica del Norte (TLCAN) en donde se ve favorecida la participacién de
inversionistas y empresas en la educacién, quedando muy vago el papel y las
responsabilidades del Estado, frente a la educacion, se fortalece el concepto de
educacion privada.!®

Para 1993 Se tramita el ingreso a la OCDE y esto obliga a la nacién a realizar los

cambios que se requieren para pertenecer a esta. 1

% Aboites, Hugo (2012) “El derecho a ia educacion en México. Del liberalismo decimondnico al neoliberalismo del siglo XXI7 en
Revista Mexicana de Investigacién Educativa, no.§3 Abril. Junio, pp.366

“Iddem 1, pp, 370

¥ Iddem 1 p.p. 372

1% Iddem 1 pp, 372
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2.2.3.2 Panorama Actual

En las Ultimas décadas se generan cambios profundos en todos los ambitos
humanos, y evidentemente la educacion no queda fuera, se comienza a escuchar
el concepto de globalizacion. Juan Corngjo (2012) menciona como algunas de sus
consecuencias, la sociedad regulada por el mercado, surgimiento de las sociedades
del conocimiento, transformaciéon de la naturaleza del trabajo, uso intensivo de
nuevas tecnologias, mundializacién del estilo de vida, expansion de las
comunicaciones'”

Asi a través del tiempo nuestra educacién y principalmente en el nivel basico, ha
sufrido el embate del autoritarismo, de los acuerdos internacionales y por ultimo
las exigencias y competencias de la globalizacién.

Bajo este contexto educativo, es dificil observar siquiera una concepcion de
educacién integral, en donde se consideren aspectos de desarrollo artistico,
deportivo y cultural

Tenemos como pais, una estructura todavia muy tradicional y antafia en los
procesos de educacién y de ensefianza aprendizaje, esta forma de ensefianza no
permite que, en cierto sentido se desarrollen otros aspectos que como seres

humanos necesitamos habilitar, basicamente el aspecto del desarrollo de la

creatividad.

La educacion tradicional deja poco espacio para lo improvisado e imaginativo,
inclusive cuando un nifio se atreve a romper las reglas del saldn, haciendo cosas
que evidentemente se desarrollan de manera creativa, se le etiqueta o en el peor

de los casos, se llega a discriminar, porque simplemente se sale de las “reglas

establecidas” dentro del saléon.

Dr. Mauro Rodriguez Estrada.(1997) Fundador de AMECREA (Asociacion

Mexicana de la Creatividad) comenta,

17 Cornejo Espejo Juan (2012) “Retos impuestos por la Globalizacién a los sistemas Educativos Latinoamericanos” en Revista
Mexicana de Investigacidn Educativa, no.52 Enero - Marzo, pp.17,18
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“Es comun decir, que a lo largo de los Ultimos siglos la educacion escolar, no
solamente en las escuelas sino como sistema, ha sido parcial 0 miope... Se
ha preocupado tanto de los aspectos racionales y 16gicos, que ha descuidado

aspectos emotivos y creativos”(p.6)'®

Es imperativo que en los intentos de reconstruccion nacional se incluya la
educacidn, pero no solo en cuestiones de niumero de ingreso, sino que se ofrezca
una educacién en donde se abra su mente a la creatividad e inteligencia, para poder
tener una participacion ciudadana y democratica. (Aboites 2012)"°

La clave entonces es tener una educacioén en donde converjan ambos aspectos lo
creativo e intelectual. El ser humano es ser integral. Y hoy por hoy la cuestidn

artistica se ha dejado de lado.

Sin embargo entramos a un aspecto importante al que no se puede dejar pasar, la

globalizacion, con las consecuencias mencionadas anteriormente, presenta ciertas

“bondades”, sin embargo, para nuestro pafs, bajo nuestro contexto, es mucho mas

facil que esto nos golpee de manera negativa.

Si el mercado es el que estd marcando los lineamientos a futuro?®, este buscara

implementar y apoyar los conocimientos que le permitan continuar con este proceso

de control econdmico, y definitivamente el aspecto creativo o artistico, no esta (al

menos para nuestro pais) dentro de esta planeacion

Waisburd, G. y Sefchovich G. (1997) comentan:
“Uno de los objetivos de la educacion es el desarrollo de las habilidades,
potencialidades y los valores tanto personales como universales. La
expresion plastica, concebida dentro de un marco filosofico y metodolégico
para el desarrollo perscnal, deberia ocupar un lugar tan importante en el
curriculo como las matematicas, porque cumple con el objetivo de desarrollar
las habilidades, las potencialidades y los valores personales. El potencial

18 Waisburd, G. y Sefchovich G. (1997) Expresién plastica y Creatividad. Guia didéactica para maestros. (2*. Edicién). México: Ed.
Trillas. P, § '

1% Aboltes, H. (2012) “El derecho a la educacién en México. Del liberalismo decimondnico al neoliberalismo del siglo XXi” en Revista
Mexicana de Investigacién Educativa, no.53 Abril. Junio, pp.85

“Cornejo Espejo Juan (2012) “Retos impuestos por la Globalizacién a los sistemas Educativos Latinoamericanos” en Revista
Mexicana de Investigacién Educativa, no.52 Enero - Marzo, pp.17,18
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creativo es innato y estd en espera de las condiciones para

desarrollarse.”"(p.12,13)?'

Es claro que este potencial estd ahi... pero reconociendo lo que los medios de
comunicacion (en un mundo globalizado) estan haciendo con la nifiez y juventud,
de nuestro pais, es probable que la capacidad creativa se estanque o se quede
sepultada, pues como se alcanza a percibir, solamente se estan generando seres

pasivos, observadores mas no transformadores.

En un mundo sin fronteras culturales, se estan formando criaturas violentas,
consumistas, obesas, obviamente sin capacidad de analizar, criticar, reflexionar, y
mucho menos de ser creativos o propositivos. En este contexto en donde [o que
interesa es solo entretener y no formar, se estan transformando a las nuevas
generaciones en personas solitarias y sin herramientas para expresarse no solo de
manera verbal sino a través de otras formas o maneras que pueden ser las bellas
artes.(Galeano,1995) 2
Waisburd, G. y Sefchovich G. dicen: “Hemos observado que los nifios de
nuestra época son mas proclives a percibir pasivamente con sus cinco
sentidos en lugar de expresar de forma constructiva sus ideas, sentimientos,
impulsos y fantasias. Los nifios viven practicamente “conectados” a la
televisién, a la radio y a la computadora como si fueran sélo receptores de
estimulos, puesto que la mayor parte del tiempo no expresan ni desarrollan

su potencial creativo.

Es preocupante ver como las nuevas tecnologias, que en esencia representan
ventajas en muchos aspectos, también puede provocar efectos de esta naturaleza.

Enrique Anzaldua, (2012)? dice:

21 Waisburd, G. y Sefchovich G, (1997) Expresion pléstica y Creatividad. Guia did4ctica para maestros. (2°, Ediclén). México: Ed.

Trillas, P. 12, 13
2 Galeano, E. (1995) “Comunicacién desigual” en Revista Académica del Departamento de Politica y Cultura, Mitos y Realidades en

América Latina hoy. No. 8, Primavera 1997,
3 Anzaldia Urlbe Enrique (2012). “Aprender a ver a través del dibujo” Boletin Espacio Disefio 203, Marzo 2012. Pp. 26-31

® 0006000060606 00606060606006006060600000000 00
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“Cada persona tiene habilidades diferentes y eso las hace formular sus ideas
de manera singular en cuestién del dibujo, la habilidad para sintetizar y a su
vez simplificar, nuestros aprendizajes interfieren en la manera en como
vemos, es decir vamos guardando imagenes y conceptos basicos que se
estructuran, en los primeros arfios de edad estos se asocian quizas a valores
morales, como por ejemplo pelota —~ juego, llorar — tristeza. Asi también trazos
largos o cortos que pueden representar brazos o pies, estas imagenes que
tenemos almacenadas interfieren en nuestra manera de observar y por lo
tanto en el dibujo. “
La pregunta aqui es ;qué es io que se esta observando? ;,Qué es lo que se esta
aimacenando en la cabeza de los nifios si solo estan conectados a medios
electronicos?
Se esta perdiendo esa capacidad como dice Enrigue AnzaldGa de sintetizar y
simplificar, | |
Es lamentable ver como se esta desperdiciando los mejores afios de la vida de los
nifios, para poder potencializar la capacidad creativa e innovadora a través de la
expresion plastica. Por el contrario se estan alimentando de violencia generada en

caricaturas, videojuegos y programas televisivos.

Al mutilar lo creativo o artistico, no se esta entendiendo que las artes o la expresion
plastica son una buena forma de ayudar en el desarrollo integral como personas, a
través de ella se tiene un desarrollo psicomotor, visual, estético, se llega a un nivel

de sintesis y analisis asi como de interpretacidén de la realidad.

Las Nuevas tecnologias no solamente estan aislando a las personas de una
interaccién sana y una socializacion adecuada, sino que también les estan haciendo
creer que es la Gnica herramienta por la que se puede crear o plasmar una imagen,
olvidandose que la creatividad es algo que todos poseemos pero que simplemente

los medios nos han ayudado a que este dormida o a punto de expirar.




42

La educacion bajo el contexto global, esta focalizada, en las tecnologias de y para
produccion, ademas poniendo especial atencion en [os aspectos que provean mas
remuneracién y ganancia econdmica, (leyes de mercado) para ellos se estan
formando redes e interacciones de aprendizaje, mediante las cuales fortalecen la
capacidad cientifico-tecnoldgica, para incrementar la productividad y competitividad

de las industrias?4.

Como se observa pese a todos los cambios que han acontecido historicamente y
en los Ultimos afios por la globalizacion, la educacion en México en su mayoria
sigue siendo tradicional, o mediocre y esto no permite mucho cambio, ni en aspectos
de evaluacion, vinculacion y en los aspectos de creatividad, menos, es claro que
esto no esta dentro de los “planes de educacion” en México y dificilmente se

apostara a ella como una manera de integrar ia formacion en los nifios.

Francisco Miranda Lépez (2010)2° concluye en el capitulo que desarrolla titulado,

la reforma curricular de [a educacion basica:
“Durante los Ultimos 20 afios se han hecho diversos esfuerzos curriculares y
de politica para enfrentar lo que puede denominarse los grandes retos del
siglo XXi (Esteve, 2004). Se trata de problemas heredados por casi un siglo
de expansién de la escolarizacion de masas que el pais experimento6 en el
siglo pasado, cuya orientacion educativa siempre estuvo a merced de las
necesidades de legitimacion y, muy poco, en la érbita de la calidad de los
resultados educativos (inee, 2004). Problemas derivados del predominio de
esquemas verticales y centralizadores, y soportados por un fuerte dispositivo
burocratico que tuvo repercusiones de largo plazo en los estilos de

ensefianza, procesos de aprendizaje y resultados educativos.

2 Vega Jurado, Jaider et af {2011) “Las relaclones universidad — empresa: tendencias y desafios en el marco del espacic
iberoamericano del conocimiento” en Revista Iheroamericana de Educativa, no.57 Septiembre ~ Diciembre

25 Miranda L.F (2010) “Los grandes problemas de México” VII EDUCACION, pp.52
Vazquez, R., 2005, La escuela a examen, Las reformas educativas, mds de cuatro décadas de fracasos, Observatorio Ciudadano de la Educacidn V (1), en
<htip: www.observalorio.org/colaboraciones/vazquez hind>.

_...O..........................-...;?]
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Los esfuerzos de transformacion curricular en el siglo XXI han buscado sin
lograrlo, resolver el modelo predominantemente verbalista, la memorizacion
mecanica del conocimiento, las logicas autoritarias de la pedagogia escolar,
la desvinculacién de la realidad social y de la situacion de los educandos, el
caracter poco significativo de los contenidos educativos para los estudiantes,
el caracter enciclopédico, [a sobresaturacion de contenidos y la
desvinculacion que tienen entre si, la desarticulacién entre los contenidos de
los diferentes grados y los ciclos -escolares, y la desvinculacion de los
contenidos educativos respecto a las diferentes regiones del pais. (Cox,
2001, Vazquez, 2005)"
Como podemos ver, uno de los grandes problemas de México es la educacion, una
educacion que no puede despegar, que sigue atada a costumbres y tradiciones
retrogradas, con grupoé de interés marcados que han aparecido en el debate
curricular y pedagégico.
“Al respecto, conviene subrayar como un elemento caracteristico de las reformas
Educativas de los ultimos 20 afios en México la construccion de acuerdos o pactos
politicos de segundo orden y que aluden a espacios de negociacion acotados en
especifico a los objetivos y estrategias fundamentales de la reforma educativa.?®

Estos acuerdos solamente nos muestran un botoén de lo que realmente pasa en

nuestro pais no existe un plan ciaro de hacia donde se quiere llevar la educacion.

En Meéxico hay “reformas” hay de todo, menos resultados de alto desempefio por
parte de maestros y alumnos, somos un pais inserto en la globalizacién, solo de
nombre pero sin caracteristicas intrinsecas de peso.

Mientras no se analice la educacion bajo el contexto socio - econdmico de nuestro
pais, sin buscar modelos que no tienen nada que ver con nuestra cultura, los

intentos por tener una educacién de calidad e integral seran solo eso, intentos.

26 Miranda L.F (2010} “Los grandes problemas de México™ VIl EDUCACION, pp.54
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Francisco Miranda Lépez (2010) comenta:
Por ultimo, sera fundamental avanzar en la construccién de dispositivos
institucionales que permitan un nuevo esquema de revision, actualizacion y
mejora continua de las propuestas curriculares para evitar la politizacién
extrema del debate sobre las reformas gubernamentales en cada sexenio.
Ello debera abonar a la constitucién de una linea curricular sélida en [as
politicas de Estado para dar continuidad a las acciones en el tiempo,
fortalecer gradualmente los avances y mejorar sustancialmente los

resultados educativos en las proximas generaciones.

Ademas, si la educacion formal tiene tantas carencias y atrasos, que se puede
esperar cuando se intenta educar de manera integral, potencializando las
capacidades creativas.
Realmente en ese aspecto hay poco o nulo apoyo por parte de las autoridades
para las escuelas publicas, Viktor Lowenfeld?” menciona:
“Porque es tan importante que los nifios consigan crear algo? La razdn es
que ellos tienen el derecho a ser felices... deben desarrollar sus
pensamientos y sentimientos respecto de si mismos y de todo lo que les
rodea... deben desarrollarse equilibradamente, sabiendo utilizar de igual
modo su capacidad de pensar, de sentir, de percibir.
Para nuestros nifios el arte puede ser la valvula reguladora entre el intelecto

y sus emociones.”

2.3 CONTEXTUALIZACION DEL PROBLEMA
2.3.1 Situacién de ingreso de Alumnos de educaciéon Media Superior

Muchos de los jévenes que ingresan a una Institucién de educacién Superior,

escogen su carrera, sin informacién previa, o alguna orientacién vocacional

% Lowenfeld V. (1973) El nifio y su arte (8 impresion) Argetina; Ed.Kapelusz p.8

H
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adecuada, esto ha repercutido en las aulas porque, no tienen el perfil requerido, las
habilidades necesarias o el interés real en las disciplinas en las que estan inscritos
dando como resultado carencias en el proceso de aprendizaje y en el peor de los
casos la desercion.

En la Universidad Autdbnoma Metropolitana, Unidad Azcapotzalco, en la Division de
Ciencias y Artes para el Disefio, los alumnos de 1° Trimestre de las carreras de
Disefio, en la materia de Expresién Formal |, presentan una carencia importante en
la manera que intentan representar (o dibujar) algln ejercicio o practica del curso.
Hay falta de observacidon, proporciény representacion grafica.

Se les complica trasladar los objetos tridimensionales que observan, a un plano
bidimensional, debido a que sus referentes, que normalmente se desarrollan en la
infancia, han quedado estancados o bloqueados por experiencias desagradables o
simplemente porque los resultados que obtuvieron de sus dibujos no fueron los
esperados.

Esto se debe en parte por desconocimiento, los jévenes no se toman el tiempo para
analizar el perfil de ingreso y egreso, el campo de trabajo asi como las materias
que llevaran, esto representaria una fuente de informacion vital para ellos, porque
podrian discernir con conocimiento de causa si realmente eso es lo que quieren
hacer profesionalmente.

A continuacién se encuentra la descripcion de perfil de ingreso y egreso de las
Licenciaturas en Disefio que ofrece la UAM - Azcapotzalco, posteriormente el plan
de estudios de la carrera de Disefio de la Comunicacidén Grafica, cabe mencionar
que estos datos se pueden obtener de manera sencilla por internet, sin embargo los

jovenes no se toman el tiempo para analizarlos
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2.3.1.1 Objetivo de las carreras de Disefo
Licenciatura en Disefio de la Comunicacién Grafica®®

Coordinador de la Licenciatura en Disefio de ia Comunicacién Grafica

Mtro. Marco Antonio Marin Alvarez.
53189170/9172 ext. 116 cliccom@correo.aze.uam.mx  http://www.aze.uam.mx/cyad/index.htm

Esta licenciatura prepara profesionales capaces de dar respuesta a necesidades de
comunicacion dentro del campo de los medios impresos, audiovisuales y digitales.

Campo profesional

El campo profesional del disefiador de la comunicacién grafica se ubica en
empresas o instituciones del sector plblico y privado. Sus posibilidades de trabajo
se encuentran en areas tales como: cartel, editorial, envase y embalaje, fotografia,
ilustracion, imagen corporativa, sefalética, exposiciones, multimedia y paginas

electrénicas, entre otras.

Estructura curricular

La licenciatura en Disefio de la Comunicacion Grafica se divide en cuatro etapas:

Tronco General
Es un nivel comin para las licenciaturas de la Division de Ciencias y Artes para el

Disefio, con excepcidén de una Unidad de Ensefanza Aprendizaje (UEA), en el que
se busca introducir al alumno en el campo general del disefio y que distinga cada

una de las disciplinas que se ofrecen en la Division.

28 hitp:/fwww.azc.uam mx/artes/grafico.php
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Tronco Basico

En este nivel se busca que el alumno adquiera los conocimientos tedricos,
metodolégicos y tecnicos basicos de su profesion y desarrolle las habilidades
necesarias para integrarlos en la solucién de problemas especificos, por medio de

la aplicacion sistematica del proceso de disefio de la comunicacion grafica.

Tronco Profesional

En este nivel el alumno desarrolla sus capacidades proactivas a través de la
seleccién de UEA, con el fin de construir su perfil académico-profesional en el

campo del disefio de la comunicacién grafica.

Tronco de Integracion

En este nivel el alumno aplica los conocimientos adquiridos en los Troncos
anteriores para desarrollar de manera integral y sistematicamente, un proyecto de
disefio socialmente relevante. La Universidad Auténoma Metropolitana ha
establecido convenios de intercambio que permiten la estancia de alumnos en

instituciones de educacién superior en México y el extranjero.

Duracion del programa

Los alumnos de tiempo completo pueden concluir sus estudios en 12 trimestres y

existe la posibilidad de cursarlos en ia modalidad de medio tiempo.
Infraestructura y servicios

La UAM Azcapotzalco cuenta con infraestructura y servicios de calidad, que
permiten una formacion integral de los alumnos, tales como servicios de computo e
internet, biblioteca, hemeroteca, laboratorios, centro de idiomas, instalaciones
deportivas y culturales, servicio médico, orientacidn educativa y cafeteria.
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Periodos de admisién
Existen dos periodos de admisién al afio, en los trimestres de primavera'y otofio, los

cuales pueden ser consultados en |a pagina electronica http://www.uam.mx

Licenciatura en Disefio Industrial®

Coordinador de la Licenciatura en Disefio Industrial

Mtro. Rubén Sahagun Angulo
53189172 ext. 112 clicind@correo.azc.uam.mx http:/www.azc.uam.mx/cyad/index.htm

Esta licenciatura forma profesionistas integrales, con una conciencia critica de la
actividad disciplinaria y de la relacion existente entre ellos y la sociedad; que
conozcan, mediante su proceso de disefio de productos, el cdmpr_omiso, el enfoque,
las funciones, aportaciones y la conciencia con la cual se disefia y realiza un

producto socialmente dtil.

Campo profesional

E] disefiador industrial puede ejercer su profesion a nivel individual, en equipos
multidisciplinarios dentro del sector publico o privado, o como gestor de disefio. En
México la disciplina cuenta con la posibilidad de trabajo en campos muy diversos
como enseres domésticos, material didactico, envase y embalaje, transporte,
equipo médico, mobiliario urbano, produccion - artesanal, agroindustria e
infraestructura para exposiciones, entre otros. El gjercicio profesional del disefiador
incluye el desarrolio y generacion de nuevos productos, adecuacion de productos
existentes, analisis e innovacion de soluciones a problemas de la produccion y la

gestion de nuevos productos.

29 ttp:fiwww. aze.uam.my/artesfindustrial.php

Pl
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Estructura curricular

El plan de estudios de la licenciatura en Disefio Industrial se divide en cuatro

etapas:
Tronco General

Introduce al alumno en el campo general del disefio, con el fin de que comprenda
sus caracteristicas principales, condicionamientos y posibilidades de desarrollo; y
distinga cada una de las disciplinas que se ofrecen en la Division; se le proporciona
un marco tedrico fundamental, los procedimientos generales, las herramientas

tecnologicas y el lenguaje basico del disefio.

Tronco Basico

El alumno adquiere los conocimientos tedricos, metodolégicos y técnicos basicos
de su profesién y las habilidades necesarias para integrarlos en la solucién de
problemas especificos, por medio de la aplicacion sistematica del proceso de
disefio. Se espera que logre una actitud de compromiso ante la sociedad y que sea
capaz de dominar los conocimientos y [as habilidades basicas necesarias para su
profesién. Asi mismo se favorecera durante toda la carrera, la integracion del

alumno a la vida universitaria a través de actividades extracurriculares de caracter

humanista.
Tronco Profesional

El alumno aplica el Modelo General del Proceso de Disefio en el analisis, evaluacion
y solucion de las necesidades sociales que se presentan en los diferentes ambitos
culturales del pais; desarrolla sus capacidades proactivas a través de la seleccion
de unidades de ensefianza-aprendizaje con el fi n de construir su perfil académico-

profesional en el campo de! disefio industrial.
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Tronco de Integracion

El alumno aplica los conocimientos adquiridos en los troncos anteriores para
desarrollar integral y sistematicamente un proyecto de disefio socialmente
relevante, empleando el Modelo General del Proceso de Disefio. Se procura que el
alumno pueda elegir la opcién terminal mas adecuada a la practica profesional del
disefio industrial y a sus necesidades personales, con un énfasis en el trabajo
interdisciplinario. La UAM ha establecido convenios de intercambio que permiten la

estancia de alumnos en instituciones educativas en México y el extranjero.

Duracién del programa

Los alumnos de tiempo completo pueden concluir sus estudios en 12 trimestres y

existe la posibilidad de cursarlos en la modalidad de medio tiempo.

Infraestructura y servicios

La UAM Azcapotzalco cuenta con infraestructura y servicios de calidad, que
permiten una formacion integral de los alumnos, tales como servicios de computo e
internet, biblioteca, hemeroteca, laboratorios, centro de idiomas, instalaciones

deportivas y culturales, servicio médico, orientacion educativa y cafeteria.

Periodos de admisién
Existen dos periodos de admisién al afio, en los trimestres de primavera y otofio, los

cuales pueden ser consultados en la pagina electrénica hitp://www.uam.mx
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Licenciatura en Arquitectura®®

Coordinador de la Licenciatura en Arquitectura

Mtro. Alfonso Rivas Cruces
53189170 ext. 103 coord_arg@correo.azc.uam.mx http://www.azc.uam.mx/cyad/index.htm

Esta licenciatura forma profesionales que realizan disefios destinados a la
produccién o mejoramiento de los espacios usados por el hombre en sus
actividades cotidianas, capacitados para el trabajo interdisciplinario, mediante un
proceso que permita visualizar los problemas arquitecténicos, plantear soluciones,
desarrollar proyectos y supervisar su realizacién material, a partir de la investigacién

de las necesidades sociales relevantes en nuestro pais.

Campo profesional

El mercado profesional de |la Arquitectura es muy amplio y aun cuando es latente la
concentracion de demandantes en las zonas urbanas, la posibilidad de atender
grupos de poblacién hasta ahora marginados del disefio va en aumento, con lo que
la apertura de nuevos espacios de trabajo es real, generandose inclusive

oportunidades de autoempleo por parte de los mismos egresados.
Estructura curricular
El plan de estudios de la licenciatura en Arquitectura se divide en cuatro etapas:

Tronco General

Este nivel es comtn para las licenciaturas de la Division de Ciencias y Artes para el

Disefio de la Unidad Azcapotzalco. Su objetivo es introducir al alumno en el campo

30 hitp:/vww. aze.uam.my/artes/arquitectura, php
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general del disefio y distinguir cada una de las disciplinas que se ofrecen en la

Division.
Tronco Basico

Constituye una etapa de aprendizaje y desarrollo de conocimientos y habilidades

basicas en el campo de la arquitectura.

Tronco Profesional
En esta etapa se da la profundizacién de conocimientos y habilidades en el campo

de la arquitectura.
Tronco de Integracién

Constituye una etapa de incremento, consolidacion y demostracion de
conocimientos y habilidades en el campo de la arquitectura, y de afirmacién de la

vocacidn profesional del alumno.

La Universidad Auténoma Metropolitana ha establecido convenios de intercambio

que permiten la estancia de alumnos en instituciones de educacién superior en

México y el extranjero.

Duracién del programa

Los alumnos de tiempo completo pueden concluir sus estudios en 12 trimestres y

existe la posibilidad de cursarlos en la modalidad de medio tiempo.

Infraestructura y servicios

La UAM Azcapotzalco cuenta con infraestructura y servicios de calidad, que

|
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permiten una formacion integral de los alumnos, tales como servicios de computo e
internet, biblioteca, hemeroteca, laboratorios, centro de idiomas, instalaciones

deportivas y culturales, servicio meédico, orientacidbn educativa y cafeteria.

Periodos de admision
Existen dos periodos de admision al afio, en los trimestres de primavera y otofio, los

cuales pueden ser consultados en la pagina electrénica http://www.uam.mx

2.3.2.2 Perfiles de Ingreso y Egreso

Es importante resaitar el tipo de alumnos.que se espera recibir para poder comenzar
su formacion en disefio. Cabe mencionar que en todas y cada una de ellas se espera

que el alumno tenga conocimientos basicos del dibujo.

De la misma manera lo que espera la sociedad al recibir un egresado de la UAM -

Azcapotzalco de las carreras de Disefo.
A continuacidn, se describen dichos perfiles

2.3.2.2.1 Perfil de ingreso Disefio de la Comunicacion Grafica

Perfil de ingreso

» Habilidad para el dibujo y otras técnicas de expresion grafica
« Habilidad creativa e innovadora

« Habilidad para el manejo de los medios computarizados

. Preoéupacic')n por la problematica social del pais

« Capacidad critica y analitica

« Interés y apreciacion por el arte, la cultura y la historia
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Perfil de egreso
El egresado sera capaz de:

« Analizar las necesidades de comunicacion de un grupo social para proponer
proyectos de disefio acordes a los medios de difusién seleccionados

» Preparar y supervisar el proceso de produccion

« Resoiver los aspectos técnicos relativos al medio elegido

2.3.2.2.2 Perfil de ingreso Disefio Industrial

Perfil de ingreso

« Habilidad para las técnicas de expresiéon grafica, el manejo de
materiales y sus procesos productivos

» interés por los aspectos tecnoldgicos

« Capacidad analitica, critica y para el trabajo colectivo

« Habilidad para el uso de nuevas tecnologias de la informacion

« Preocupacion por problematicas sociales globales y regionales

Perfil de egreso

La UAM Azcapotzaico forma a sus estudiantes para que al egresar sean capaces
de:

» Desarrollar un producto a partir de un proceso que contempla fases tales
como andalisis sobre la necesidad a resolver, estudios sobre los usuarios,
soluciones innovadoras y presentacion de alternativas de solucion a traves
de planos, modelos o prototipos

» Realizar un se

« guimiento para la produccion y el consumo de los productos
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2.3.2.2.3 Perfil de ingreso de Arquitectura

Perfil de ingreso
Disposicién para la innovacién

» Habilidad para el dibujo

« Interés por la lectura

« Capacidad de abstraccion

« Interés y apreciacion por el arte y su historia

s Destreza manual

Perfil de egreso

Los egresados seran capaces de:

» Disefar espacios arquitectonicos y edificaciones acordes al contexto socio-
econdmico, cultural y ecolégico en el que se insertan

« Investigar, identificar y evaluar los problemas y las necesidades de la
comunidad y de los usuarios de las edificaciones

+ Relacionar creativamente los aspectos del programa, la técnica y la
construccion con nuevas expresiones arquitectonicas

« Coordinar y supervisar equipos de disefio, con especialistas y consultores,

en beneficio del usuario y de un disefio mas util, de mayor calidad

Como se puede notar en el perfil de ingreso se especifica claramente que se

requiere de habilidades para el dibujo, rescato las frases de cada carrera:

« Habilidad para las técnicas de expresidon grafica, el manejo de
materiales y sus procesos productivos |

« Habilidad para las técnicas de expresion grafica, el manejo de
materiales y sus procesos productivos

« Habilidad para el dibujo
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2.3.2 Plan de Estudio especificamente de la Carrera de Disefio de la
Comunicacién Grafica (Con mas demanda de ingreso) de
la UAM-A

Licenciatura en Disefio de la Comunicacion Grafica
Titulo: Disefiador o Disefiadora de |la Comunicacion Grafica
PLAN DE ESTUDIOS*

i. CBJETIVOS GENERALES DEL PLAN
Formar profesionistas capaces de realizar disefios destinados a ta comunicacién grafica; mediante

el desarrollo de un proceso sistematico que permita captar las necesidades de comunicacién grafica
y a partir de ellas estructurar el problema especifico de las propuestas que se le presenten; plantear
las soluciones alternativas prabables, formalizarlas en un proyecto, asl como dirigir y controlar la
realizacién de los objetos disefiados. Todo ello con el compromiso de la permanente investigacion
de las prioridades scciales de nuestro pais, no sdlo durante su formacién universitaria, sino en la
practica profesional.

[l. ESTRUCTURA DEL PLAN DE ESTUDIOS

El plan de estudios se estructura en cuatro niveles:

Primer Nivel Tronco General Trimestres 'y If

Segundo Nivel Tronco Basico Trimestres Il IVy V

Tercer Nivel Tronco Profesional Trimestres VI, VI, VIIl y IX
Cuartc Nivel Tronco de Integracion Trimeastres X, Xl y Xl

1. PRIMER NIVEL: TRONCO GENERAL
Este nivel es comUn para las licenciaturas de la Division de Ciencias y Artes para el Disefio de la
Unidad Azcapotzalco, a excepcion de la UEA Medios Digitales ll, que cursaran los alumnos de

Disefio de la Comunicacion Grafica y Disefio Industrial.

a) Objetivos:

3l http:/iwww.uam. mx/licenciaturas/pdfs/18_3.pdf
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- Introducir al alumno en el campo general del disefio con el fin de que comprenda
sus caracteristicas principales, condicionamientos y posibilidades de desarrollo, vy
distinga cada una de las disciplinas que se ofrecen en la Division.

- Proporcionar al alumno un marco tedrico fundamental, los procedimientos
generales, las herramientas tecnolégicas y el lenguaje basico del disefio.

- Integrar a los alumnos al modelo educativo de la Universidad, de la Unidad

Azcapotzalco y de la Divisién de Ciencias y Artes para el Disefio.
b) Trimestres: Dos (! y ).
¢) Unidades de ensefianza-aprendizaje:

140027 Fundamentos Tedricos del Disefio | OBL.

140028 Cultura y Disefio | OBL.
140032 Medios Digitales | OBL.
1404431 Lenguaje Basico OBL.
140034 Expresién Formal | OBL.
140035 Expresion Oral OBL.
140036 Geometrfa Descriptiva | OBL.
140029 Fundamentos Tedricos del Disefio Il  OBL.
140030 Cultura y Disefio il OBL.
140037 Medios Digitales Il ~ OBL.
140402 Sistemas de Disefio OBL.
140039 Expresion Formal |l OBL.
140040 Expresién Escrita OBL.
140041 Geometria Descriptiva Il OBL.

TOTAL, DE CREDITOS EN ESTE NIVEL 91

2. SEGUNDOQ NIVEL: TRONCO BASICO
a) Objetivos:
- Que el alumno adquiera los conocimientos tedricos, metodoldgicos y técnicos
basicos de su profesion y desarrolle las habilidades necesarias para integrarlos en
la sofucion de problemas especificos, por medio de la aplicacion sistematica del

proceso de disefio de la comunicacién grafica.
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- Que el alumno adquiera una actitud de compromiso ante la sociedad y que sea
capaz de dominar los conocimientos y las habilidades basicas necesarias para su

futura actividad como disefiador.

- Propiciar la integracidén del alumno a la vida universitaria a través de actividades

extracurriculares de carécter humanista.

b) Trimestres: Tres (lll, IV y V).
¢) Unidades de ensefianza-aprendizaje:

142042 Disefic de Mensajes Graficos | OBL. (Signos Tipograficos)

142043 Metodologia del Disefio Grafico | OBL. (Retdrica y Semidtica de la Comunicacion)
142044 Historia del Disefio Grafico | QBL. (Arte y Disefio Grafico)

142045 Disefio y Comunicacion | OBL. (Estética)

142046 Expresion del Disefio Grafice | OBL. (Principios Basicos de la Letra)

142047 Tecnologia para el Disefio Grafico | OBL. (Introduccion a las Artes Graficas)
142048 Disefio de Mensajes Graficos Il OBL. {Signos lctnicos)

1420492 Metodologia del Disefio Grafica Il OBL. {Hermenéutica de la Comunicacién)
142050 Historia del Disefio Grafico il OBL. {Historia del Disefio Grafico)

142051 Disefio y Comunicacion |l OBL. (Percepcién Visual y Cognicién)

142052 Expresidn del Disefio Grafico Il OBL. (Fotografia Basica)

142053 Tecnologia para ei Disefio Grafico Il OBL. (Introduccion a los Medios Audiovisuales)
142054 Disefio de Mensajes Graficos I OBL.

(Sistemas de Signos en Scportes de un Plano)

142055 Metodologla dei Disefio Grafico I OBL. {Métodos de Disefio)

142056 Historia del Disefio Grafico OBL. (Disefio Grafico en México)

142057 Disefio y Comunicacion ill OBL. (Comunicacion y Disefio)

142058 Expresion del Disefio Grafico lil OBL. {Dibujo Basico)

142059 Tecnologia para el Disefio Grafico [l OBL (Software Basico para Disefio)

TOTAL, DE CREDITOS EN ESTE NIVEL 147

3. TERCER NIVEL: TRONCO PROFESIONAL
Prerrequisito de inscripcion;

- Presentar al Coordinador de Estudios para su autorizacién antes de inscribirse por primera vez a
las UEA Disefio de Mensajes Graficos IV (Sistemas de Signos en Publicaciones), 142313, y Teoria
y Metodologia Aplicada |, 142314, una constancia de haber participado en actividades de formacién

integral (minimo de 20 horas y vigencia no mayor a un afio) consistente en: cursos de actualizacion,

© 0 0000000000000 0COCOOOCOLOCOOCECEOOEOEOEEOCEOC O
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diplomados, cursos de educacion continua, actividades culturales y actividades deportivas que

ofrece la UAM.
a) Objetivos:

- Que el alumno aplique el Modelo General del Proceso de Disefio en el andlisis,

evaluacién y solucién de las necesidades sociales que se presentan en los

diferentes ambitos culturales del pais.

- Que el alumno desarrolle sus capacidades proactivas a través de la seleccion de

UEA con el fin de construir su perfil académico profesional en el campo del disefio

de la comunicacion grafica.

- Permitir gue el alumno curse UEA de otras licenciaturas de la misma Division de la

Unidad, para fomentar la vinculacién con otros campos del conocimiento y promover

el trabajo interdisciplinario.

- Propiciar la integracion del alumno a la vida universitaria a través de actividades

extracurriculares de caracter humanista.

b) Trimestres: Siete (Vi, VII, VIll, IX, X, Xi y XIi).

¢) Unidades de ensefianza-aprendizaje:

142313 Disefio de Mensajes Graficos |V
142314 Teoria y Metodologlfa Aplicada |
142315 Disefio y Comunicacion IV
142318 Disefio de Mensajes Graficos V
142319 Teorla y Metodologla Aplicada Il
142320 Disefio y Comunicacion V
142321 Disefio de Mensajes Graficos VI
142322 Teorla y Metodologia Aplicada Il
142323 Disefio y Comunicacion VI
142324 Disefio de Mensajes Graficos VIl
Espacios Publicos)

142325 Teoria y Metodologia Aplicada IV
142326 Disefio y Comunicacién Vil
Optativas de Expresion

Optativas de Tecnologia

Optativa Disciplinar

Optativa Divisional

CBL. (Sistemas de Signos én Publicaciones)
OBL.

OBL. (Mensaje Visual) 36

OBL. (Sistemas de Signos de Identidad Grafica)
OBL.

OBL (Sistema de Signos)

OBL. (Sistemas de Signos en Envase)

OBL.

OBL. (Medios de Comunicacion)

OBL. (Sistemas de Signos de Orientacion en

OBL.
OBL. (Cultura de la imagen)
OPT.
OFT.
OFT.
OPT.
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Optativa interdivisional OPT.
TOTAL, DE CREDITOS EN ESTE NIVEL 174 min.
El alumno seleccionara las UEA optativas de las siguientes listas. Dichas UEA se podran cursar en

el Tronco Profesional
El alumno seleccionara las UEA optativas de las siguientes listas. Dichas UEA se podran cursar en

el Tronco Profesional y/o en el Tronco de

integracion.

1) Optativas de Expresion.
Seleccionar un minimo de 24 creditos de este grupo.

142410 Caligrafia OPT.
142411 Tipegrafia Digital para Impresos OPT.
142412 Tipografia Digital para Pantalla OPT.
142413 Temas Selectos de Tipografla OPT.
142414 Fotografla Avanzada: OPT.
142415 Fotografia de Estudio OPT.
142416 Temas Selectos de Fotografia OPT.
142417 Técnicas de Representacidon Secas OPT.
142418 Técnicas de Representacion Himedas OPT.
142419 Dibujo Avanzado CPT.
142420 Figura Humana OPT
142421 ilustracién Representativa OPT.
142422 llustracion Expresiva OPT.
142423 Infografia OPT.
142424 Aerografia OPT.
142425 Temas Selectos de llustracion OPT.

2} Optativas de Tecnologia.

Seleccionar un minimo de 24 creditos de este grupo.

142428 DTP Avanzado CPT.
142429 Pre-prensa e Impresion Offset y Digital OPT.
142430 Artes Gréficas para la Produccion OPT.
142431 Flexografia y Huecograbado OPT.
142432 Serigrafia OPT.
142433 Temas Selectos de Artes Graficas OPT.
142434 Guionismo OPT.

142435 Multimedia OPT.




142436 Paginas Web OPT.
142437 Manipulacién Digital OPT.
142438 Técnicas de lluminacién OPT.
142439 Toma y Edicién de Audio y Video OPT.
142440 Presentaciones Audiovisuales OPT.
142441 Animacion Basica OPT,
142442 Animacion Digital OPT.

142443 Temas Selectos de Medios Audiovisuales OPT.

3) Optativas Disciplinares, Divisionales e Interdivisionales.
El alumno debera cursar al menos 6 créditos optativos de cada grupo.

3.1 Optativas Disciplinares.

142444 Etica del Disefio OPT.
142445 Comunicaciéon Organizacicnal OPT.
142448 Geometlria para Disefiadores CPT.
142447 Apreciacion Cinematografica OPT.
142448 Practica Profesional dei Disefio Grafico OPT.
142449 Disefio de la Marca OPT.
142450 Color para Disefiadores OPT.

3.2 Optativas Divisionales.

142452 Punto de Venta y Stand OPT.
142453 Museografia OPT.
142454 Escenografia OPT.
143032 Visualizacion Creativa | OPT.
143033 Visualizacion Creativa |l OPT.
143042 Ergonomia Basica CPT.
143118 Presentacion de Proyectos | OPT.
143119 Bidnica OPT.
143125 Presentacion de Proyectos |l OPT.
143213 Estadlstica para Disefiadores OPT.
143214 Taller de Investigacion OPT.
143215 Disefio de Interfaz OPT.
143216 Historia del Arte OPT.
143217 Historia del Arte Mexicano OPT.
143219 Disefio del Envase (DI) OPT.
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3.3 Optativas Interdivisionales,

Seleccionar un minimo de 6 créditos de cualquiera de las otras dos Divisiones de la Unidad
Azcapotzalco. )
Las UEA Optativas Interdivisionzales podran ser cualquiera de una fista aprobada por el Consejo

Divisional para esta Licenciatura.

4) CUARTO NIVEL: TRONCO DE INTEGRACION

Prerrequisito de inscripcion:

Presentar al Coordinador de Estudios para su autorizacidon, antes de ingresar al Tronco de
Integracion, una constancia de comprensién de un idioma diferente al espariol, expedida por la

Coordinacion de Lenguas Extranjeras de la Unidad.

a) Objetivos:

- Que el alumno apligue los conocimientos adquiridos en los troncos anteriores para
desarrollar integral y sistematicamente un proyecto de disero sociaimente relevante,
empleando el Modele General del Proceso de Disefio.

- Que el alumno pueda elegir Ia opcion terminal mas adecuada a la practica
profesional del disefio de la comunicacién grafica y a sus necesidades personales,
con un enfasis en el tfrabajo interdisciplinario.

b) Trimestres: Tres (X, Xl y XIb.
¢} Unidades de ensefianza-aprendizaje:

142329 Disefio de Mensajes Graficos VI OBL (Sistemas de Signos en Medios Electrénicos)
142330 Teoria y Metodologia Aplicada V OBL.

142513 Sistemas Integrales | OBL.

142514 Gestion del Disefio Grafico | OBL. (Administracion del Disefio)

142517 Sistemas Integrales Il OBL.

142518 Gestion del Disefio Grafico !l OBL. {(Mercadotecnia)

142516 Temas de Opcidén Terminal | CBL. (DCG)

142520 Sistemas Integrales il OBL.

142521 Gestidn del Disefio Grafico lll OBL. (Gestion del Disefic)

142519 Temas de Opcién Terminal Il OBL. (DCG)

TOTAL DE CREDITOS EN ESTE NIVEL 123
lll. DISTRIBUCION DE CREDITOS

PRIMER NIVEL: TRONCO GENERAL 91
SEGUNDO NIVEL: TRONCO BASICO 147

© 00000 0000000000000 0006006000600600G0,
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TERCER NIVEL: TRONCO PROFESIONAL 174 minimos
CUARTO NIVEL: TRONCO DE INTEGRACION 123
TOTAL 535 minimos

IV. NUMERO DE CREDITOS QUE SE PODRAN CURSAR POR TRIMESTRE

El namero normal y maximo de créditos gue podran cursarse por trimestre son: en el [, 45y 45; en
elil, 46y 61, enellll, 48 y 63, enel IV, 48 y 66, en el V, 51 y 69, del VIl al Vill, 45 y 69; en el IX, 38
y69;enel X, 51y69; enel Xl, 36 y 69; en el XIl, 36 y 78, respectivamente.

V. REQUISITOS PARA OBTENER EL TITULO DE LA LICENCIATURA EN DISENO DE LA

COMUNICACION GRAFICA
- Haber acreditado un minimo de 535 crédites segun lo establece el plan.
- Haber cumplido con el Servicic Social de acuerdo con el Reglamento de Servicio

Social a Nivel Licenciatura de la UAM.

V], DURACION PREVISTA PARA LA CARRERA
La duracién prevista para |a carrera es de 12 trimestres.

Evidentemente existe mucha informacion disponible para que los jovenes puedan
acceder a ella y de esta manera tomar una decisién mas consiente de la carrera
que elegiran.

Cabe mencionar que este plan de estudios es el anterior al que se acaba de

implementar el afio pasado

2.4 DIBUJO COMO MEDIO DE COMUNICACION

2.41 El dibujo como lenguaje

La mayoria de los seres humanos de alguna o de otra forma ha realizado dibujos
tomando un lapiz y haciendo trazos, desde lo mas simple, hasta lo complejo con

cierto grado de dificultad, pero finalmente utilizandolo para representar algo...

Algunas definiciones dicen que el dibujo es una forma de expresion grafica,

plasmando imagenes sobre un espacio plano, por lo que forma parte de la bella arte
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conocida como pintura. Es una de las modalidades de las artes visuales. Se
considera al dibujo como el lenguaje grafico universal, utilizado por la humanidad
para transmitir sus ideas, proyectos y, en un sentido mas amplio, su cultura.?

Segun el diccionario de la Real Academia Espafiola significa: (de dibujar) m. Arte
que ensefia a dibujar. Proporciéon que debe tener en sus partes y medidas la figura
del objeto que se dibuja o pinta. Delineacién, figura o imagen ejecutada en claro y

OsCUro.

Se puede considerar al dibujo como un lenguaje universal, debido a que sin el uso
de palabras se pueden transmitir ideas y hasta conceptos de manera gréfica, siendo

entendidos por las personas.

Los dibujos pueden ser caracteristicos de cada cuitura, podemos ver claramente el
estilo de las imagenes egipcias, o las clasicas imagenes de nuestros indigenas
prehispanicos. Estos representan simbolos.

Paul Valery decia que las tres grandes creaciones humanas son el dibujo, la poesia

y las matematicas.®?

Es en un principio una actividad utilitaria, en la que se requiere de imagenes
impresas con informacion que sea facilmente comunicable. (por ejemplo, dibujo

Técnico, constructivo, grafico o de estadisticas)

Juan Acha (2004) comenta:
Consideramos lenguaje a todo dibujo, porque segun el diccionario lenguaje
es todo “conjunto de sefales que dan a entender una cosa” y en un inicio
estas sefiales fueron puros trazos lineales y luego figuras dibujadas.
Recordemos: antes de los dos afios de edad, el nifio garabatea para
representar algo. Después le vendra la preocupacion por el parecido de la

figura con la realidad figurada.

32 hitp:/fes.wikipedia.org/wiki/Dibujo
3 Iddem 1
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Esta aseveracion es atinada debido a que muestra como desde los primeros afics

los nifios y el ser humano, ha utilizado el dibujo como un medio para expresar sus

ideas y emociones. Inicialmente, sin ningtin sentido de la realidad dibujada, sino

simplemente como medio de representacién y comunicacion personal.

Principiemos con la actividad de dibujar o de generar trazos con las manos.
Como lenguaje, ¢de dénde vienen sus operaciones?

En primer lugar, como actividad humana innata, denominada la facultad
manual de estampar o escindir trazos sobre una superficie, a manera de
registrar algo, representandolo para conservarlo, recordarlo y comunicarlo.
Constituye una actividad linglistica por estar gobernada, precisamente, por
el deseo de registfar algo con signos visuales, como si ella fuese un derivado
y complemento visual del habla y obedeciese a un cerebro pensante, esto

es, que no es intuitivo como el de los animales. (Acha 2004)

El dibujo representa desde la antigliedad una manera de comunicacion, un lenguaje

sin palabras, pero a su vez con una fuerza visual que tenia la capacidad de transmitir

a través de las imagenes, con un sentido claro de ideas y conceptos, una realidad

0 experiencia vivida.
El dibujo entonces puede cumplir con diferentes y muitiples objetivos, segun Juan

Acha dos basicos son:

Proyectar:

Reflejar un sentimiento, una idea o una pasién en una cosa, especialmente
en una obra artistica o literaria

Representar

Hacer presente una cosa en la mente por medio de signos, imagenes o imitaciones.
El dibujo, es la representacidén grafica de un objeto o una idea practica. Esta

representacion se guia por normas ﬁjas y preestablecidas para poder describir de
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forma exacta y clara, dimensiones, formas, caracteristicas y la construccién de lo

que se quiere reproducir.34

Como se puede observar el dibujo no solo cumple con la funcién de comunicar
sino también de representar una realidad social, emocional, familiar, economica

etc. o proyectar ideas, conceptos.

El dibujo es un medio por el cual se puede comunicar, es un lenguaje y como tal

cumple con ciertas caracteristicas. Juan Acha dice:

Como hemaos insistido, en su origen el dibujo fue y es un lenguaje o sistema
de reproducir graficamente realidades visibles. Su produccién viene a ser un
trabajo simple de tipo manual con sus diferentes herramientas, materiales y
procedimientos. ..
El dibujo como conjunto de imagenes portara un mensaje que acentta uno
de los tres planos comunicativos:

El semantico (las relaciones de los signos con la realidad significada

0, lo que es lo mismo, gl parecido de la figura con Ia realidad figurada)

El sintactico {las relaciones entre sighos o composicién con sus

ritmos y simetrias, proporciones y direcciones).
El pragmatico (Los efectos de los signos en el receptor o [a sociedad)

Dicho sea de paso, el dibujo estetizado acentuara mas el segundo y el tercer

plano que el primero

Finalmente, el dibujo cumple la funcién de un medio de comunicacién ya que como

comenta Acha, aportara imagenes que daran un mensaje:

Semantico: El término semantica (del griego semantikos, "lo que tiene significado")

se refiere a los aspectos del significado, sentido interpretacidn de signos lingitisticos

34 hip./fes, wikipedia.org/wiki/Dibujo_1%C3%A9¢nico
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como simbolos, palabras, expresiones o representaciones formales. En principio
cualquier medio de expresidn (lenguaje formal o natural) admite una
correspondencia entre expresiones de simbolos o palabras y situaciones o
conjuntos de cosas que se encuentran en el mundo fisico ¢ abstracto que puede

ser descrito por dicho medio de expresion.

Sintactico: la relacion de conexion es la que se establece entre dos partes de

cierta entidad, a diferencia de la funcién, que se establece entre una parte y el

todo.

Pragmatico: El contexto debe entenderse como situacion, ya que puede incluir
cualquier aspecto extralinglistico: situacién, comunicativa, conocimiento

compartido por los hablantes, relaciones interpersonales, etc.

Estético: |la rama gue tiene por objeto el estudio de la esencia y la percepcion de
la belleza, por otro lado puede referirse al campo de la teoria del arte, y finalmente
puede significar el estudio de la percepcion en general, sea sensorial o entendida
de manera mas amplia. Estos campos de investigacién pueden coincidir, pero no
es necesario. La palabra deriva de las voces griegas aigonmikr (aisthetiké)
«sensacion, percepcion», de dicbnoig (aisthesis) «sensacion, sensibilidad», e -Ikd

(ica) «relativo a»3®

Evidentemente la cuestion estética como un factor importante en el aspecto

sintactico y pragmatice del lenguaje visual

El dibujo como herramienta de comunicacion representa un medio muy importante
para la transmisién de ideas conceptos e ideologias, se utiliza como un medio para
conocer, expresar y comunicar las experiencias que se tienen con el mundo

circundante.

33 hitp:/ies. wikipedia.org/wiki/Sem%C3%A I ntica
36 http:/fes.wikipedia.org/wiki/Est%C3%A%ica
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Es pues el resultado de una reflexion visual, a partir de un objeto, fendmeno o
estimulo cualquiera, para poder interpretar o reconstruir la imagen grafica o visual.
Entonces para dibujar necesitamos identificar el objeto y representar graficamente

algunos aspectos de éste con algun fin practico

Sin embargo, la caracteristica principal del dibujo radica en que ésta es una
actividad satisfactoria en si misma, ya que es un medio para conocer, expresar y
comunicar relaciones afectivas intimas derivadas de experiencias de vida. Abarca

una amplia gama de especialidades vy finalidades.
2.4.2 Desarrollo creativo por etapas en la infancia

Hoy en dia no podemos ignorar los dibujos de los nifios, pues es un medio por el
cual podemos conocer muchas cosas inclusive las personalidades, no son solo

juego, suefo, sino son juego, suefic y una realidad al mismo tiempo.

Roseline Davido (1998) describe muy bien lo anterior:
Un juego: en la medida en que el dibujo no es, por lo general, una actividad
constrictiva, sino que, por el contrario, relaja a su autor.
Un suefio: En la hoja de papel aparecen suefios inconscientes, y consientes

Realidad: lo que motiva el dibujo del nifio son sus preocupaciones en ese

momento.

El artista dibuja con la intencién de expresarse para hacer arte, sin embargo, el nifio
dibuja sin mas finalidad que la propia expresién, dos actitudes muy diferentes.

El dibujo como actividad libre que surge de la confrontacion afectiva individual con
el medio que le circunscribe, es una actividad espontanea que se manifiesta
generalmente en una edad temprana del nifio, este junto con otras actividades

ayudan a lograr control neuromuscular y el desarrollo de habilidades y destrezas

manuales.
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El medio de comunicacion mas comun es el lenguaje. Para un nifio no resulta facil,
debido a que la adquisicidén de este, en muchos casos esta ligada al medio
sociocultural, entonces si una criatura pertenece a un medio cultural desarrollado,

tendra sin duda mas posibilidades de hacerse comprender.

Desde este punto de vista, el dibujo se presenta como un medio ideal de
comunicacion y de expresion privilegiado para los nifios, debido a que no requiere
de mayor habilidad que saber sujetar un lapiz.

Es impresionante ver cdmo, aungue los nifios aprendan a escribir, el dibujo seguira

siendo una actividad muy atractiva para él.

De todos los medios (juego, marionetas, pinturas) de que dispone el
psicologo para conocer mejor al nifio y sondear su personalidad, el dibujo
constituye un lenguaje preferente, en su dibujo el nifio “cuenta graficamente”
sin que la palabra entre necesariamente en juego.

El dibujo del nifio es un auténtico lenguaje, en la medida en que puede
revestirse de todas las configuraciones posibles: trazo quebrado o nervioso,
omisiones, colores palidos o chillones, armonia o falta de ella, etc. Otros
tantos tonos y caracteristicas que dan la palabra a los dibujos. A menudo, sin
embargo, el dibujo es, para el nifio, el principio de las historias, reales o

inventadas. Roseline Davido (1998).

El dibujo es, casi siempre, la primera gran obra de los nifios. Representa su
primer gran tesoro expresivo ya que, a través de los dibujos los nifios dicen muchas
cosas de si mismos. Se puede convertir, en algunos casos, en el termémetro del
estado de animo del nifio, ya que traduce lo que el nifio siente, piensa, desea, o io

que le inquieta y le hace estar alegre o triste.
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Lamentablemente en la mayoria de las personas adultas se refleja un nivel por
debajo de lo que se podria esperar en cuestion de representacion grafica a traves
del dibujo.

En la mayoria de las actividades mentales y fisicas, las habilidades de un individuo

cambian y se desarrollan segln se avanza hacia la edad adulta (Edwards 1988).

Esto se debe a que mientras en la educacion preescolar al nifio se le ensefian
diversas técnicas artisticas, en |la educacion basica o primaria, el dibujo pasa a ser

considerada una materia secundaria o de menor valor.

Es natural ver a los nifios de corta edad en su salén de clases, con sus maestros
(los cuales les corresponderia iniciarlos en el dibujo) haciendo cosas sin relevancia,
esto se debe a que de ninguna manera se ha considerado contratar a un experto
para iniciaros en las artes, sino que, al maestro de base, se le asigna esta
responsabilidad y evidentemente sin tener las herramientas termina por hacerlo mal
o de mala gana. Esto se debe a que se le ha dado mas valor a materias o

asignaturas mas “nobles” como la lectura o matematicas.

Los padres gue ven a sus hijos gue no pueden dibujar, no lo ven como un problema,
pero si ese mismo nifio tuviera un problema de lenguaje ¢ escritura evidentemente
buscarian a un experto para que revisaran su dislexia. ¢Si se pudiera poner un
nombre a la incapacidad de dibujar podriamos llamarla “disartistica” ho?

Pero nadie se ha molestado en hacerlo, porque el dibujo no es una habilidad

imprescindible para la supervivencia en nuestra cultura, mientras que leer y hablar
si lo son. (Edwards 1988).

El nifio que en su salén cuenta con muy pocas posibilidades de dibujar y se le limita
a una representacién monétona, tendra tendencias a reproducir siempre los mismos

temas, mismos colores, misma imagen.
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El nific es un creador que la escuela a menudo asfixia, pero seamos
ecuanimes, lo ideal seria que los temas libres, es decir, originales, fueran tan
numerosos, como los temas impuestos, ya que ambos son, efectivamente,
necesarios: el tema impuesto desarrolla ta légica vy la capacidad de

observacion; el tema libre, la sensibilidad y el sentido del equilibrio.

Malraux escribié: “Aunque le nifio sea a menudo artista, no es un artista, pues

su talento lo posee, pero €l no posee su talento” Roseline Davido (1998).

Por todo lo anterior es importante revisar cada etapa de desarrollo del nifio y sus
caracteristicas de dibujo para asi entender el proceso de desarrolio y la inminente
etapa de crisis que sufren en la adolescencia.

A cada etapa o0 edad le 'corresponde caracteristica especifica, pasa por una serie
de fases que siguen muy de cerca del desarrollo de su inteligencia, siendo Luquet®

quien postulo esta hipétesis, la cual ha seguido desde entonces.

Etapa de manchas

Existe una evolucién del dibujo infantil, ligada al desarrollo del individuo,

independientemente de cuales sean sus habilidades artisticas.
Los dibujos de los nifios pueden estar hechos con escasa habilidad, pero esto no

debe ser considerado como un hecho de discapacidad.
Una de las caracteristicas de los nifios de esta edad es el movimiento, teniendo

como significado las primeras fuentes de expresién y comunicacion,

37 Georges-Henri Luquet fue un catedratico de filosofia francés nacido en 1876 y fallecido en 1965 que quiso estudiar la
evolucidn del dibujo infantif partiendo de lo gue més tenia a mano; los dibujos de su hija Simmone. Entre sus obras destaca
Los dibujes de un nifio (1913} y El dibujo infantil (1927).

El mayor mérito de la obra Lugust consiste en que aborda el desarrollo dibujo sin ninguna base tedrica previa; en el
momento en que escribe sus obras no sélo no se habia estudiado la evolucidn del dibujo en el nifio, sino que ni siquiera se
habia propuesto ningin modelo de su desarrolle cognitivo {como el de Piaget).

Luquet parte de la idea, no compartida por la mayoria de investigadores del dibujo que vinieron después de &1, del dibujo
infantil como algo con pretensiones realistas, aungue con diferentes caracteristicas a lo largo de las edades del nifio, Habla
de realismo porque rechaza la posibilidad de que el nifio dibuje algo que no represente nada. Incluso cuahdo el dibujo no es
mé&s que un conjunto de garabatos, si al nifio se le interroga en forno a ese dibujo, respondera gue es una “cosa’; en su
cabeza no entra la posibilidad de que el dibujo no remita a nada. https://es.wikipedia.org/wiki/Georges-Henri_Luquet
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Si los padres con hijos menores de 1 afios, pudieran darles la oportunidad de “pintar”
lo que probablemente encontrariamos serian “manchas’.

Aunque es muy dificil que un padre pueda hacer eso, debido a lo que podria resultar
de una experiencia asi, los nifios de esa edad son curiosos y exploradores por lo

que seguramente habria mucho que limpiar después de esta experiencia.

Etapa de los pintarrajos

Hacia los 12 meses, el nifio se halla en la fase del “pintarrajo”. Esta fase es
importante. Marthe Bernson dice, el 1apiz es la prolongacion de la mano, los trazos,
se relacionan directamente con el “yo” del nifio. De hecho, el nifio se divierte

habiendo trazos en todos los sentidos, y sin levantar el lapiz. (Roseline Davido
1998).

Etapa del garabateo de los 2 a 4 aiios

Es inimaginable la sensacién de maravilla, que un nifio experimenta al poder
observar como de un trozo de madera puede salir una linea negra, que él puede
controlar de acuerdo a como lo mueva.

Al principio esos trazos parecieran incontrolables, pareceria que el nifio solamente
se goza de poder realizarlos, pueden caer absortos en esta labor en donde
verdaderamente estan concentrados en su labor.

Esto es de gran importancia y no se debe interrumpir pues es una manera de
desahogo por parte de los nifios.

Debido al descubrimiento encontrado lo mas probable es que el nific se encuentre
realizando sus garabatos en cualquier superficie disponible para él, sus trazos son
al azar, pero comenzara a descubrir formas mas definidas, siendo los movimientos
circulares los basicos en esta etapa, este movimiento surge del hombro, brazo,
mufieca, manos y dedos. La experiencia que le da el controlar y dirigir los trazos, le

dan confianza y constituyen una experiencia primaria.
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Asi pues, dibujan circulos con ojos y boca, lineas que representan los brazos y
piernas, esta forma circular es basica y practicamente representa todo para los
nifios, su dibujo es o que €l quiere que sea.

Si bien las primeras etapas parecieran relacionadas directamente con funciones
organicas del nifio, con el garabateo de esta edad, se comienza a percibir una etapa
mas intelectual, pues en sus garabatos intentara representar lo que percibe, como
letras formas, puede agarrar mejor el lapiz y se puede decir que comienza a existir
una intencién de trazo.

Para realmente entender el significado del garabateo, debiéramos esforzarnos en
tener empatia con el pequefio. Esta es una manera como ya se mencioné de
deshago y expresién.

Hacia los 3 afios y medio su imaginacion va aumentando, pues ya es mas consiente
del mundo , es decir a su circulo basico se le ariade cuerpo, las manos o pies y no
se preocupa de donde salga, puede ser de la misma cabeza o de las caderas para

el eso no es tan importante
Etapa de los 4 alos 7 afos

Aqui ya comienza a hacer relaciones “reales”, a medida que el nifio va creciendo se
hace mas consiente y su relacién con el medio cambia, cuanto mas alerta y sensible
se vuelva tanto mayor es el nimero de cosas que van adquiriendo importancia para
él.

Dibuja o pinta cosas en el orden en que se presentan en la mente, en este aspecto
no es bueno que se interrumpa cuando esta descubriendo.

Puede establecer una relacion entre el mundo exterior y su dibujo, pues se puede

sentir confuso y podria perder la confianza en sus descubrimientos de la realidad.

Un aspecto importante como menciona Viktor Lowenfeld:
Sobre la base de vinculos emocionales, el nifio establece facilmente
relaciones espaciales en sus pinturas, podremos observar que las cosas que

pinta ya no estan fortuitamente dispersas en el papel.
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A los 4 afios aproximadamente, los dibujos representan una realidad, pues son mas
conscientes de los detalles, es decir a sus dibujos les afiaden, botones, cierres, ya

aparecen los dedos al final de la mano, pueden llegar hasta 31 .

De los 4 a los 5 los nifios comienzan a utilizar dibujos para contar historias. Aunque
dibuja, el nifio no escribe, sino explica sus grafismos hablando. Esto es importante
pues va asociado lenguaje y dibujo, sin establecer ninguna diferencia entre uno y
otro. El presta atencién al significado de sus imagenes, aunque a veces de
narraciones diferentes de los mismos, esta atencion esta asociada al deseo de
comunicar.

Aqui podemos observar lo importante que es el dibujo pues puede ser un
instrumento para resolver problemas tanto para nifios como para adultos, el dibujo
puede representar emociones. Dibujan una y otra vez las imagenes especiales,

aprendiendoselas de memoria, volviéndose muy estables.

De los 5 a los 6 ya tienen desarrollados un conjunto de simbolos necesarios para
representar un bello paisaje, estos simbolos nos permiten determinar que el cielo

esta arriba y la tierra abajo, en su mayoria tiene ya la idea de lo que es una casa.

Roseline Davido comenta:
Los dibujos de nifios de 5 a 7 afios muestran en la mayoria de los casos una

ausencia de perspectiva, asi como una falta de coordinacion de los objetos
dibujados, hay numerosos ejemplos donde se muestra que se abate las
verticales, esto demuestra lo dificil que resulta al nifio distinguir entre la
verticalidad y horizontalidad... la perspectiva no le preocupa en absoluto.

La realidad del dibujo infantil expresa mas el mundo personal de su autor que

el mundo exterior.
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En esta edad el nifio dibuja “lo que sabe” , realmente no representa lo que ve
ante sus ojos sino lo que conoce, es lo que Luquet denomina “realismo

intelectual”

Etapa de los 7 a los 10 afios

Mejoran las relaciones entre los dibujos y las cosas que representa, tiene mas
conciencia del medio en que vive.

Sin embargo, el nifio ya no siente la necesidad de establecer relaciones, sino que
tiene una necesidad natural de probarse a si mismo que es capaz de dibujar otras
cosas. Cuanto mayor tiempo se pueda mantener a los nifios flexibles y sensibles a
sus experiencias (a las etapas anteriores) tanto mas especiales seran los dibujos

cuando llegue el momento en que se quieran probar a si mismos.

A medida que el nifio crece, su toma de conciencia del medio también, comprende
cada vez mas gue en todo existe un orden, advierte que los objetos entre si tienen
ciertas relaciones espaciales, esto quiere decir que el nifio ha descubierto que
constituye parte de un todo mas grande y se vincula a un medio ordenado.

Ya no necesita el lenguaje para comentar sus dibujos pues cada vez son mas

concretos y expresivos.

A los 9 0 10 afios se vuelven mas detallistas en sus trabajos artisticos, esperando
un mayor realismo, el interés por la composicién disminuye, es decir ya no le
preocupa donde estan las cosas sino como se ven las cosas. Presentan mayor
complejidad, también comienzan a diferenciarse por sexo, quiza por la cuestién
cultural, nifios dibujan, autos, stper héroes, piratas, etc. mientras que las nifias,

dibujaran, chicas, con cinturas muy delgadas y grandes pestafias, flores, paisajes.
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Etapa de los 10 a los 12 afios

El nifio experimentara grandes cambios en su desarrolio, descubre que puede ser
sociable, puede tener amigos explorara las posibilidades de cooperaciéon. Son
torpes, no les gusta mucho estar en su casa.

Allos 10 u 11 afios la pasion por el realismo esta en su apogeo, y si el dibujo no se
ve como ellos piensan, es probable que se desanimen, y buscara ayuda, sin
embargo, si la persona a la que busca le comenta que “debe mirar con mas detalle”
seguramente se confundird porque, a su perspectiva es lo que esta haciendo, sin
embargo, los resultados no son buenos.

Aqui es donde se debe ayudar a los jévenes a dibujar formas “raras” es decir dibujar
formas no cuadradas para que el cubo parezca cuadrado. El nifio tiene que aceptar
esta paradoja, esta es una contradiccidn un proceso ilégico que choca con su
conocimiento verbal y conceptual.

Bajo estas circunstancias puede llegar a decir “no se dibujar’, pero en realidad si
sabe, simplemente ha acumulado conocimientos que le impiden ver las cosas tal

como son, es decir tal como aparecen en su vista.
2.4.3 El realismo en el dibujo

Ya se abordé el realismo como fendmeno social, en este apartado se abordara el
realismo pictérico. Uno de los representante mas destacados de esta corriente
pictorica el Gustave Coulbert , a continuacién una pequefia resefia de su vida y

caracteristicas de algunas de sus obras:

Fig.2 Gustave Coulbert
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(Jean Désiré Gustave Courbet; Ornans, Francia, 1819 - La-Tour-de-Peilz, Suiza,
1877) Pintor francés que inicié la tendencia realista en la pintura del siglo XIX.
Instalado en Paris desde 1839, estudié en la Academia Suisse la obra de los
principales representantes de las escuelas flamenca, veneciana y holandesa de los
siglos XVI y XVII.

Sin embargo, no alcanzé plenamente su madurez artistica hasta que descubrio las
obras de Rembrandt en un vigje que realizd a los Paises Bajos en el afio 1847.
Hombre revolucionario y provocador, abrazé la filosofia anarquista de Proudhon,
participé en 1871 en la Comuna de Paris y fue encarcelado durante seis meses,
hasta que se refugié en Suiza, hacia 1873.

Escandalizdé al publico con su nueva vision realista en cuadros sobre hechos
cotidianos, como en L'aprés diner a Ornans (1849), El entierro en Ornans (1849) o
Los paisanos de Flagey volviendo del campo (1850), en los que los personajes

estan representados con toda su vulgaridad, o con una sensualidad

comprometedora.

Nacido en el seno de una acomodada familia de terratenientes de Ornans, Jean
Désiré Gustave Courbet se inicié en el dibujo mientras cursaba estudios de derecho,

de la mano de un discipulo de David llamado Flajoulof.

A los veinte afios se trasladoé a Paris y complet6 su formacion con las ensefianzas
de Steuben, Bonvin y Pere Baud, alumno de Gros, y se interesd por las obras de

Chardin, los hermanos Le Nain y los espafioles Ribera, Zurbaran, Murillo y

Velazquez.

De la década de 1840 son una serie de autorretratos en los que aun se aprecia fa
influencia del Romanticismo. En 1846 planeé con Bouchon un manifiesto contra las
tendencias romantica y neoclasica. El realismo de Courbet, fuertemente influido por
los ambientes revolucionarios del siglo XIX, era una protesta contra la esteril pintura

academicista y los motivos exéticos del Romanticismo.

En 1848, tras un viaje a Holanda, donde estuvo estudiando las obras de Hals vy

Rembrand, intervino en el levantamiento militar, aunque sin tomar las armas.
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En 1849 llegaron sus dos obras realistas mas importantes: E/f entierro en Ornans, un
monumental fresco popular que crecié hasta convertirse en reportaje social de los
habitantes del pueblo, y Los picapedreros (que se perdié durante los bombardeos

sobre Dresde en la Segunda Guerra Mundial), en el que se ensalza el trabajo fisico.

Fig. 3 Los picapedreros
Fig. 4 el Entierro

Los cuadros de Courbet despertaron admiracion y rechazo por su imagen realista

de la vida de personas sencillas.

En el estudio de Courbet se reunian por esa época notables personalidades, como
el critico Champfleury, los poetas Baudelair , Bainville y Muerger, el pintor Bonvin y
el filésofo Proudhon, quien dedico al interés humanitario de las pinturas de Courbet

el opusculoDu principe de l'art et de sa destination sociale.

El grupo de Courbet se disgregé tras el golpe de estado de Luis Napoledn Bonaparte

en el afio 1852 y el pintor retornd a su tierra natal.
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Rechazado en la Exposicién Universal de Paris en 1855, Courbet abridé una
exposicion propia junto a aquélla, que tituld "El realismo". La obra capital era el
enorme cuadro E/ estudio del pintor (1855). La presenté como una "alegoria
realista"; el artista creador en el centro esta rodeado por dos grupos de personas

de su vida; por un lado los sencillos campesinos de su tierra, y por el otro los amigos

parisinos del autor.

A sus mejores pinturas de figura y retratos pertenecen Sefioritas a orillas del
Sena (1857), el autorretrato E/l violoncelista (1849) y La hermosa irlandesa (18686).
El artista se prodigé también con otros motivos: el mar, paisajes de bosques vy

montafias con su fauna, flores y bodegones.

La postura radical de Courbet tuvo reflejo en el ambito de la politica. Se
comprometié con la Comuna de Paris y se le acusd de participar en la demolicién

de la columna Vendbme. Desde 1875 vivibé exilado en Suiza, donde murié en la

miseria.
La obra de Gustave Courbet

Courbet, debido al impetu de sus primeras creaciones, pero también a su notorio
engreimiento y aficidbn a la polémica y al escandalo publico, se convirtié en

representante del emergente realismo de la época.

Courbet no sélo se creia el mas apuesto y seductor de los humanos, poseedor de
un bellisimo e irresistible perfil asirio, sino también un artista capaz, desde la
desinhibida exaltacién de la vulgaridad y pureza de sus origenes campesinos, de
iluminar nuevas formas de verdad y belleza para acabar con las tendencias

obsoletas de Paris.

La revolucién de 1848 hizo mella en su obra; poco después presentd en el Salén de
1850-1851 tres lienzos, pintados en Ornans, que anunciaban la irrupcion de lo rural

y lo social en su mundo pictérico.
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Los picapedreros (1849) es una obra inspirada en un encuentro del artista con unos
trabajadores que luego posaron en su estudio; un joven y un viejo, que aparecen
entre los detalles de la escena, atestiguan el agobiante y rutinario ciclo existencial

del obrero.

Tanto por sus dimensiones, que superaban las de muchos otros cuadros alli
expuestos, como por los gruesos empastes de su ejecucion, sus obras resultaron

indiscutiblemente ofensivas en el Saién.

Courbet afirmé en cierta ocasién: "Soy courbetista, eso es todo. Mi pintura es la
Unica verdadera. Soy el primero y Unico pintor del siglo; los demas son estudiantes
o bobos... He hecho mi propia sintesis. Me rio de todos y cada uno de ellos, y las
opiniones me molestan tanto como el agua que corre por debajo del Pont Neuf.
Sobre todo, hago lo que debo hacer. Se me acusa de vanidoso. Desde luego, soy
el hombre mas orgulloso que hay sobre la faz de la tierra.” No debe resultar extrafio
que el autor de estas palébras dedicara una buena parte de su cbra a la

perpetuacion de su propia imagen y a la exaltacion de su genio.

Fig. & Autorretrato

i
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2.4.4; Bilateralidad cerebral

Una persona creativa es la que puede procesar la informacion de que dispone de
manera diferente. |

Un musico necesita de notas, un escritor de palabras, ellos han reconocido que
existen diferencias entre los procesos de recoger datos y la manera de
transformarlos creativamente este proceso dual se ha entendido mejor al conocer

el funcionamiento del cerebro humano.

El sistema nervioso humano esta conectado al cerebro mediante conexiones
cruzadas, de manera que el hemisferio derecho controla el lado izquierdo del cuerpo

el hemisferio Izquierdo controla el lado derecho.

Estos hemisferios presentan una asimetria funcional. El efecto externo mas
aparente de esta asimetria es que hay un predominio del uso de una mano sobre la
otra.

Nuestro cerebro pesa alrededor de 1.5 kg. De consistencia blanda, color blanco
grisaceo, compuesto basicamente de agua en sus células llamadas neuronas, la

mayoria de estas se encuentra en la corteza cerebral (85%).

El cerebro produce finas ondas eléctricas que viajan a través de las estructuras, las
células nerviosas. Estas se producen con diferente frecuencia y longitud, se pueden
medir a través de electroencefalogramas A continuacién las mas representativas.

¢ Ondas Beta:
(Betas 1 de 14 a 30 hertz o ciclos por segundo, beta 2 de 20 a 40 hertz) se
producen en el estado de alerta, las de actividad consiente, del pensamiento

logico, de analisis, son ondas de accion.

¢ Ondas alfa:
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(De 8 a 13 hertz) se producen cuando las personas estan alertas pero
relajadas, el cerebro descansa, pero aprende, se denominan “ondas del
sofiar despierto, de imaginacién, inspiracion.

¢ Ondas theta
(De 4 a 8 hertz) se producen en las fases iniciales del suefio.

* Ondas deita
(De 0.5 a 3 hertz) se generan en &l suerio profundo.

El ser humano presenta un cerebro dividido, cada seccion es conocida como
hemisferio, uno derecho y otro izquierdo en otras palabras, el mismo sujeto lucha

constante y permanentemente contra dos formas de percibir las cosas y contra

pensamientos distintos.

Fig. & hemisferios cerebrales

En la década de los setentas se le otorgd el premio nobel de medicina al doctor
Roger Sperry por sus estudios acerca de la bilateralidad del cerebro y el

funcionamiento de los hemisferios cerebrales,

Descubri6 que ambos lados del cerebro estan vinculados por una red
extraordinariamente compleja de fibras nerviosas llamadas cuerpo calloso, que
realizan actividades mentales diferentes.

Demostré con sus experimentos que cada hemisferio por separado desarrolla

funciones diferentes en estilo y cualidad.
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Fig. 7 Roger Sperry

Todo parece indicar que un hemisferio es el dominante y, por lo general, es el
izquierdo el que, por mecanismos de conexion piramidal, rige el lado derecho del
cuerpo, es donde se llevan a cabo la mayoria de los procesos consientes lo contrario
sucede con el hemisferio derecho, que es donde ocurre la mayoria de las funciones

cognitivas no dominantes gue incluyen la conciencia

En el hemisferio izquierdo va de lo particular a lo general, la comunicacién
interpersonal consciente, se expresa en forma verbal o escrita, se ubican las
funciones del control del lenguaje, el razonamiento 16gico, la capacidad matematica

y de lectura, de analisis y el sentido critico.

El hemisferio derecho va de lo general a lo particular y tiene la habilidad de asociarse
con el pensamiento intangible como el amor y la belleza, se relaciona con las
funciones de la creatividad, la imaginacién y la fantasia, las relaciones espaciales y

la capacidad de sintesis. Alli se encuentran las emociones.

Gracias al resultado de estas asombrosas investigaciones sabemos, que a pesar
de que nos sintamos un solo ser, nuestros cerebros son dobles, y cada mitad tiene
una funcién especifica, su manera de percibir la realidad externa, de procesar el

conocimiento.
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Se podria decir que tenemos dos mentes, dos conciencias, conectadas e integradas

por el cuerpo calloso.
2.4.4.1 Caracteristicas de los Hemisferios Derecho e lzquierdo

Ambos hemisferios pueden colaborar uno con el otro, en ocasiones trabajan por
separado, cuando una mitad actia la otra se desactiva. Pareceria también que
existiera una lucha entre ellos, para demostrar quién “sabe” hacer mejor las

cosas.l.a siguiente Tabla muestra las caracteristicas de cada uno de los

hemisferios.

HEMISFERIO IZQUIERDO HEMISFERIO DERECHO

3

Lingtistico Kinestésico

Tabla 2. Caracteristicas de cada uno de los hemisferios.
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Las caracteristicas sefialadas guardan estrecha relacion con ciertas funciones y

actividades que han sido adjudicadas a uno y otro hemisferio (Tabla 2).

HEMISFERIO IZQUIERDO HEMISFERIO DERECHO

Resuelve los problemas, enfrentando ~ Resuelve problemas con intuicién,

secuencialmente cada parte del observando patrones y configuraciones

Procesa paso a paso, dato adatoen  Procesa holisticamente muchos datos |

forma lineal y causal a la vez, en forma simultanea no lineal,

ni causal

Tabla 3. Funciones de los hemisferios.

Cuando hablamos de dibujo de bocetaje necesariamente tenemos gue mencionar
estas teorias que se han desarrollado respecto a la relacién del cerebro y sus

hemisferios con la capacidad de observacion y dibujo.

En el bocetaje, al ser nifios no hay parametros para el dibujo, desde lineas sin

sentido hasta los paisajes mas interesantes, expresivos, integros y floridos, la
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infancia no representa ningln obstaculo para nuestra creatividad, por lo que ella se

puede acrecentar sin limites ni problemas.

Fig. 8 Bocetos de nifio (Danie! Segura).

Sin embargo, estos parametros son visibles conforme vamos creciendo, pues el
desarrollo de dicha habilidad, se va arrancando de nuestra naturaleza por el mismo
sistema de educacion o “deformacién’- como prefiera llamarse- que tenemos en
nuestro pais, en donde se les da mucho mas peso a ias materias como espafiol,

matematicas y ciencias que al desarrollo de las artes.

Es en la etapa de la escuela primaria que esa expresividad es incomprendida por
los adultos quizas de una manera inconsciente y a veces hasta anulada con una
serie de comentarios despectivos que no soélo alejan del arte al nifio, sino que
rompen con la magia de la creatividad y truncan el desarrollo y la pasién del

aprendizaje que comenzaba a despertar.

A partir de ahi es cuando nuestro cerebro cancela ese interés por lo visual y creativo
y, el hemisferio de lado izquierdo de nuestro cerebro, mas autoritario, posesivo y
con mayor fuerza para dirigir, empieza a apropiarse del poder y finalmente acaba

por someter al lado derecho del cerebro.

El hemisferio derecho del cerebro es mas suave, décil; se deja llevar por lo que
podriamos describir como del momento: es volatil, imaginario, sin nombres

explicitos, capta lo que hay y lo reproduce, para él todo es percepcién, luces,
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sombras, armonia, bordes, contornos, perspectiva y proporcidn; hace y traza sus

propias lineas apoyado en la observacion.

Es importante mencionar que no hay un hemisferio mejor que otro, cada uno tiene
funciones diferentes y necesarias para nuestro sano desarrollo, asi fuimos
disefiados; lo importante en todo esto es no permitir que uno anule al otro, sinc que
uno sea el apoyo del otro y viceversa ¢ Como podemos llegar al punto de decidir

cambiar de hemisferios? ;,Como se da esa conciencia de gqué hemisferio esta en

accion?

Guadalupe Gomez P. (2009) menciona:

El aprendizaje de la totalidad del cerebro, utiliza tanto la mente intuitivo-
creativa como la mente critico-ldgica para lograr las metas de aprendizaje. El
involucrar ambos hemisferios cerebrales libera las habilidades naturales de

la genialidad.

Cuando se logra que una persona desarrolie un campo mental que hasta
ahora ha sido débil, este desarrollo, en lugar de quitar fuera a otros campos,
hace un efecto sinérgico que mejora el rendimiento en todos los demas

campos mentales.
2.4.5 Visualizacion

2.4.5.1 Conceptos

Visualizacion es la generacion de una imagen mental o una imagen real de algo

abstracto o invisible. Hay varias formas de visualizacion:

2.4.5.1.1 Visualizacion cientifica
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La visualizacién cientifica se dedica a la transformacién de datos cientificos
pero abstractos en imAgenes. Ejemplos son el dibujo de diagramas para
visualizar funciones matematicas o graficos 3D para visualizar el interior de un

hombre.

La visualizacion, en cualguiera de sus formas, no es un concepto nuevo. Desde
hace mucho el hombre creé representaciones graficas de los datos que disponia.
Los mapas quizas sean la expresion mas antigua de la visualizacion, daténdose
algunos de la época de antes de Cristo (AC), como el mapa de "Mesopotamia Norte"

hecho en una tabilla de barro en el 3800 AC.

Uno de los primeros pasos dentro de la visualizacion cientifica fue la creacion de
graficas y modelos en dos dimensiones. Posteriormente, estas evolucionaron hacia
modeios de 3, 4, 5 6 mas dimensiones. Los modelos tridimensionales se iniciaron
como objetos construidos con lineas, a los que posteriormente se les dio volumen
por medio de la generacién de imagenes o renderizacion (del inglés render), que no
es mas que la generacién de una imagen a partir de un modelo. Este modelo es

una descripcion de un objeto tridimensional en un lenguaje bien definido o en una

estructura de datos.

Mas tarde se disefiaron métodos para manipular, modificar y animar estos modelos.
Algunos métodos graficos permiten, mediante la manipulacién del plano,
representar mas de 2 variables en un solo plano.

El primer impulso por utilizar las computadoras en la representacion de datos fue en
la década de 1960, de ahi en lo adelante la visualizacion cientifica ha ido de la mano

del desarrollo de la computacion

A principios de los noventa las técnicas de visualizacion cientifica empezaron a
atraer a una serie de cientificos, ingenieros, médicos, entre otros, al estudio de la
amplia variedad de conjuntos de datos disponibles. El desarrollo de las capacidades

de computo dio posibilidad de mejorar los resultados y facilitar la visualizacion
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cientifica. Se vuelve comuin usar una computadora de gran capacidad y rendimiento
para el procesamiento o generacién de grandes cantidades de informacion y
después una estacion de trabajo para la presentacion grafica de los resultados, de
esta forma se puede aprovechar las ventajas de ambos equipos. Posteriormente,
las imagenes obtenidas pueden almacenarse en discos o grabarse en videos para

facilitar su distribucion y presentacion.

La Visualizacion Cientifica ha sido un area de interés creciente en los ultimos arios.
El incremento constante de los volumenes de datos generados en muchos campos
de aplicacion crea la necesidad de elaborar herramientas que permitan
extraer informacion de estos datos de manera eficiente, asi como generar imagenes
cada vez mas sofisticadas por el aumento sostenido de la potencia de las

interfaces graficas modernas.

Junto al desarrollo de nuevas técnicas de visualizacion se han creado numerosas

utiidades que emplean estas técnicas, tanto en forma de bibliotecas como

de programas.3®

2.4.5.1.2 Visualizacion creativa

La visualizacion creativa es una técnica psicolégica para alcanzar una
condicion emocional deseada a través de imaginar una imagen concreta. Por
ejemplo, algunos deportistas se estimulan imaginando la ejecucién perfecta
de sus movimientos, y empleados estresados se relajan imaginando una

escena tranquilizadora.®?

El uso de imagenes mentales positivas y afirmativas con el fin de alcanzar ciertas

metas. La visualizacién creativa implica generar un cuadro mental vivido de lo que

I8 htp./fwww.monografias.comitrabajos55/visualizacion-cientifica/visualizacion-cientifica.shtmi
3 http:/fes. wikipedia, ore/wiki/Visualizaci%C3%RB3n
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se desea alcanzar y mantenerlo en el pensamiento como si la meta ya hubiera sido

logrado.

Es ampliamente utilizada en las artes, deportes, negocios, medicina alternativa,
religiébn psicoterapia. También se la conoce con ofros nombres, tales como
“pensamiento  positivo”, “imaginacion positiva’, “imaginacion  dinamica’,

‘imaginacion creativa’, etc.

El poder del pensamiento, la imaginacion y la voluntad para generar cambios en las

circunstancias han sido conocidos desde la antigliedad.

La visualizacidn creativa ayuda al individuo a organizar los recursos necesarios para
lograr aquello que se desea. También se cree que ayuda a establecer un estado de
armonia que facilita la ocurrencia de sincronicidades, es decir, oportunidades y

“rachas de suerte”

La visualizacion creativa parece ser mas efectiva cuando se practica en un estado
de conciencia relajado o alterado, como por ejemplo durante la oracién diaria o una
sesién de meditacion. Algunos individuos invocan a un Poder superior tal como lo
Divino, el Yo Superior o Ser Supremo, o un guia espiritual o dngel guardian para

que los ayude a alcanzar su meta.

El concepto de la visualizaciéon creativa fue popularizado en Occidente por medio
de varios escritos, entre los cuales se encuentran los numerosos libros de Norman
Vincent Peale, un ministro metodista. El libro inicial de Peale sobre el tema The
Power of Positive Thinking, (-1952), aconseja una combinacién de oracién y de fe
en Dios, de mente positiva y afirmaciones de palabras o frases que desencadenan
las fuerzas positivas. Por ejemplo, ‘Yo soy bello y amado” y “Tengo éxito” son
afirmaciones positivas. Cuando se repiten, se escriben y se estudian, las

afirmaciones se convierten en parte de la conciencia.

Un libro escrito por el cirujano plastico Maxwell Maltz Psycho-Cyberneticas (1960),
discurre acerca de la tremenda influencia que ejerce la imaginacion sobre la imagen

que se tiene de si mismo. Maltz observd que los pacientes con una pobre imagen
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de si mismos no mejoraban al someterse a la cirugia plastica, mientras que los que

tenian una mejor imagen de si mismos experimentaban una transformacion positiva

después de la cirugia

En Creative Visualization (1979) Shakti Gawain , compara la visualizacion creativa
con la “magia” en el mas elevado significado de la palabra, sosteniendo que la

energia positiva atrae mas energfa positiva.4

Se abordara la visualizacién creativa enfocada al dibujo, recordando que dibujar no
siempre debe ser considerado el resultado final, frecuentemente es un medio para
lograr un fin. Dibujar no solamente es una pieza de “trabajo artistico”, se puede decir

que constantemente es una ayuda para entender comunicar idear y resolver

problemas.

Es importante analizar que la visualizacién es algo que generalmente todas las
personas ejercitan, (doctores, empleados, amas de casa, etc.) aunque en la mayoria

de los casos no se han percatado de ello.

¢ Quién no ha utilizado un dibujo para referenciar un lugar u objeto? Generalmente

al pensar en ello, probablemente se creé una imagen visual en la mente.

Hanks y Belliston lo dicen con sencillez:
“Vio” en el gjo de su mente aquello que relaciono con el pensamiento”

“La visualizacion pues es un método para expresar y evaluar aquello gue
nuestra mente concibe. Cuando trabaja de manera efectiva, la visualizacion
es un ciclo en el que el dibujo se realiza para permitir la prueba y la evaluacion

de un concepto visual, como lo veremos en el siguiente diagrama™’

0 hitp://homoemannes.wordpress. com/2008/05/27/visualizacion-creativa/ _
1 Hanks K., Belliston L.(2009) El dibujo. La imagen como medio de comunicacion. México. Ed. Triltas
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Dentro

=» Fuera

Fig. 9 Diagrama de entrada y salida

2.4.5.2 Ciclo de prueba de Expresion

Uno de los objetivos del método de visualizacion por el dibujo en el desarrollo de las

mentes, es capturar las imagenes mentales para su evaluacién posterior.

Este ciclo trata de dibujar aquello que se piensa, y después evaluar aguello que se

dibujo.

Evaluar rapidamente los pensamientos y las ideas es un proceso natural de la
mente. Esta frecuentemente juzga las imagenes mentales sin considerar los

detalles.
Los pensamientos tienen un ciclo muy rapido, van y vienen ininterrumpidamente,

esto hace que algunos detalles se pierdan en el proceso.

En algunas ocasiones la mente juzga con velocidad (bueno - malo, bonito — feo). El
dibujo crea la necesidad de estudiar y responder a los detalles, pues estimula la

imaginacién y el pensamiento.
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Asi pues dibujar comprende la habilidad de ver lo que se va a plasmar en el papel,
asi como transferir la imagen sobre una superficie. Es en si un ciclo, un proceso

continuo de desarrollo y expresién

Cerebro

Fig. 10. Ciclos de Visualizacién

Betty Edwards menciona:
Visualizar e imaginar entonces son dos componentes importantes de la

capacidad para el dibujo. Para dibujar algo, el artista mira el modelo, lo
“fotografia” con la mente, mantiene la imagen en la memoria y despues mira
el papel y dibuja. Otra mirada, otra imagen fijada, mas dibujo, y asi
sucesivamente.
Dibujar como proceso de pensamiento y comprension, comienza con la mano que
expresa una imagen visual, ojo y mente que estan entrenados que evaltan y

transforman el dibujo a medida que se desarrolla.
2.4.5.3 Elementos que participan en la visualizacién

Cualquier dibujo, ya sea el intento de un nifio de cinco afios o de un artista, da forma
visual a los pensamientos. El dibujo es un ciclo evolutivo que engloba el cerebro,

ojos, manos e interpretacion de las imagenes visuales.
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2.4.5.3.1 Cerebro

Se debe considerar la relacion del cerebro y la mente con el dibujo. El dibujo es una
proyeccion de [a mente sobre el papel, es una actividad mental antes de convertirse

en una fisica. Todo dibujo es representacion de impresiones mentales.

Hanks y Belliston comentan respecto de la importancia del conocimiento de la
bilateralidad cerebral:
La relevancia de este conocimiento... es que debemos ejercitar nuestras
mentes en el area del pensamiento visual por medio de actividades como el
dibujo y la imaginacién. Una persona normal que utilice ambos hemisferios a
plena capacidad, puede obtener mas logros mentales que alguien que no los

utilice asi

Para poder dibujar, se debe comenzar a desarrollar un nivel de entendimiento, de
como se ven los objetos al observarlos desde distintos puntos de vista y de su

construccion interna. Para entender mejor este concepto Hanks y Belliston dicen:

Los dibujos son visualizaciones de ideas futuras, de algo que no existia
cuando fueron creados. El edificio aun no habfa sido construido, pero en la
mente del arquitecto ya existia como edificio habitable. ... Las primeras

“fotos” de la camara solo existen en la mente del disefiador.”

2.4.5.3.2 Mano

Dibujo y conciencia y entendimiento van de la mano, la mano es una herramienta
que permite en este proceso fransformar las ideas visuales en realidad, o poner en

claro imagenes visuales al transferirlas de una forma abstracta a una real.
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La mano del hombre tiene muchas capacidades, las cuales las hacen ser eficientes
en su funcionamiento, estas nos dan habilidad en utilizar instrumentos de todo tipo,
El hombre es el (inico capaz de transformar las imagenes visuales en algo similar a

la realidad, cuando se dibuja y puede compartirlo con otros, esto es una forma de

comunicarse.
Es pues el dibujo un apoyo para el entendimiento, cuando se dibuja algo, se vuelve

mas concreto y claro a la mente
2.4.5.3.3 Imagen

Imagen se refiere a lo que usted cree ver, en oposicién a lo que en realidad esta
viendo, son un claro recordatorio de que la gente puede aprender a ver mas de lo

que ahora hacen, cada persona ve lo que esta entrenada para ver.

Fig. 11. Perfiles

2.4.5.3.4 Ojo

El departamento of Navy de Estados Unidos de América aporto que el 95 % de toda
la informacién que poseemos es recibida a través de los ojos. Entonces podemos

concluir que el ojo desempefia un papel importantisimo en la vida del ser humano.
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Si la energia visual es un componente importante entonces, por logica el dibujo,
puede tener una influencia en ello, el dibujar permite aprender a ver con mas
objetividad y mayor profundidad.

Para poder dibujar se tiene que interpretar con exactitud lo que se ve. Es una regla
del dibujo, trazar precisamente aquello que en realidad se ve.

Cuando no se puede dibujar es muy probable que sea porque no s toma el tiempo
necesario, ni se hace el esfuerzo debido para ver con exactitud, a medida que se
comience a ver con exactitud y en detaile, se incrementara la habilidad del dibujo.
Asi pues el dibujo, permite ver lo invisible e imaginar como funciona, permite
desarrollar la mente, facilita la visién del pasado o futuro.

Dibujar...” No tiene nada que ver con el artificio o la técnica. No tiene ninguna
relacion con la estética o la concepceion. Solo tiene relacion con el acto de la correcta
observacion, con esto quiero decir, un contacto fisico con toda clase de objetos a

través de todos los sentidos.” Kimon Nicolaides*?

Para dibujar bien se debe comenzar por dibujar lo que realmente existe, es
importantisimo aprender a dibujar primeramente la realidad, para después poder

tener un estilo propio donde quizas se pueda distorsionar esa realidad, {como

surrealismo).

2.5. CONTEXTO EDUCATIVO
2.5.4 Caracterizacion del paradigma constructivista

El paradigma constructivista, ademas de ser uno de los mas influyentes en la
psicologia general, es, como dice Coll, uno de los que mayor cantidad de
expectativas ha generado en el campo de la educacién y, al mismo tiempo, de los
que' mas impacto ha causado en ese ambito. Desde hace 25 afios se han

desarrollado diferentes propuestas y acercamientos del paradigma a la educacion

42 Wanks K., Belliston L.(2008) E| dibujo. La imagen como medio de comunicacion. México. Ed. Trillas
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Los primeros encuentros en el campo de nuestro interés (los afios Sesenta) sin
duda, son aplicaciones o meras extrapolaciones del paradigma. La lectura de la
teoria, ademas de ser magra, es utilizada en forma literal o ingenua como dice
DeVries; la cual se constituye solo en aplicaciones burdas, en la educacion, segtn
Kami. En ese sentido (como en el caso de los paradigmas conductista y humanistay),

siguen un planteamiento de acuerdo con la hipétesis de extrapolacidn-traduccion.

Después, surgen trabajos criticos y se hacen serias reflexiones sobre los usos de |a
teorfia (Duckworth, Kamii, Kuhn, Coll) y comienzan a derivarse implicaciones (mas
que aplicaciones), con lo cual se hace una interpretacién mucho mas correctay a la
vez flexible (De Vries y Kohlberg) de la teoria. Al mismo tiempo se comienzan a
desarrollar lineas de investigacion psicogenética sobre conocimientos vy
aprendizajes escolares (conocimientos propiamente significativos). Esta Ultima
etapa (1970-1990) puede catalogarse dentro de la perspectiva de la hipotesis de

interdependencia-interaccion (como en el caso del paradigma cognitivo).
2.5.1.1. Antecedentes

Los origenes del paradigma constructivista se encuentran en la tercera década del
presente siglo con los primeros trabajos realizados por Jean Piaget sobre la logica
y el pensamiento verbal de los nifios. Estos trabajos fueron elaborados a partir de
las inquietudes epistemoldgicas que este autor suizo habia manifestado desde su
juventud. Piaget fue bidlogo de formacién, pero tenia una especial predileccién por

problemas de corte filoséfico.

De manera que pronto le inquieté la posibilidad de elaborar una epistemologia
biolégica o cientifica, puesto que segln él existia una continuidad entre la vida (las
formas de organizacion naturales) y el pensamiento (lo racional). El camino mas
corto para tal proyecto, segln el propio Piaget lo confiesa, debia encontrarse en la

disciplina psicologica, por lo cual decidié incursionar en ella con ese objetivo.
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En los afos veinte la psicologia era una ciencia demasiado joven y no contaba con
una linea de investigacion gue le proporcionara informacion valida a las inquietudes
de Piaget. Durante un cierto tiempo explord en las corrientes tedricas vigentes en
psicologia (asociacionismo, escuela de Wurzburgo, psicoanalisis, etc.), pero
ninguna lograba satisfacer sus demandas, sobre todo por la carencia en ellas de un
planteamiento genético (génesis y desarrollo de las funciones psicolégicas).

No obstante, Piaget consiguié dar con el campo de investigacion que estaba
buscando, cuando trabajo en el laboratorio fundado por el gran psicometra y
psicologo infantil A. Binet, estandarizando aigunas pruebas de inteligencia (Coll ¥
Gillieron, 1985; Cellerier, 1978).

A partir de ahi se convence de la posibilidad de desarrollar investigaciones
empiricas sobre las cuestiones epistemolégicaé que le interesaban, por lo que
decidié emprender la tarea de realizar una serie continuada de estudios, para contar
con el apoyo empirico necesario y verificar sus precoces hipotesis. Piaget considerd
que tal empresa le llevaria a lo sumo un lustro, cuando en realidad le ocupod todos
los afios de su vida (60 afios de investigaciones), empero, en 1976 (véase Vuyk,
- 1984) sefialaba que apenas habia esbozado el esqueleto de una epistemologia

genética.

La problemética central de toda la obra piagetiana es por tanto epistémica y se
resume en la pregunta clave que el mismo Piaget enuncié: ;como se pasa de un

cierto nivel de conocimiento a otro de mayor validez?

Durante mas de cincuenta afos se llevaron a cabo cientos de investigaciones
psicogenéticas y epistemolégicas que dieron origen a la constitucion del paradigma.
Tales investigaciones fueron realizadas primero (1920-1 935) exclusivamente por él,
después (1935-1955) acompafiado por una serie de notables colegas dentro de los
que destacan B. Inhelder y A. Szeminska, y mas adelante (a partir de 1935 hasta
su muerte en 1980, aungue la escuela de Ginebraen la actualidad sigue en pie) por

e
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un grupo numeroso de investigadores de multiples disciplinas como I6gicos,

matematicos, bidlogos, psicologos, linglistas, cuando fundé el Centro de

Epistemologia Genética.

Piaget dedicé muchas obras a disciplinas tan disimbolas como la biologia, la
filosofia, la psicologia, la sociologia. Y en menor medida, en comparacion con las
anteriores, también escribié en torno a cuestiones educativas por compromisos (fue
el primer director del Buré Internacional de Educacion en 1929) y por peticiones mas
que por intereses personales (aunque de hecho algunos autores, véase Munari,

1987, sefialan que también por ciertas convicciones y posturas asumidas).

En sus escritos educativos, como sefialan varios autores (Marro, 1983 y Munari,
1987 entre otros), se 'reflejan, ademas de una notable originalidad, ciertas
influencias de las aproximaciones funcionalista (Claparede) y pragmatista (Dewey)
en psicologia, asi como de las corrientes de la escuela nueva (A. Ferriere véase
Piaget, 1976).

Contrarios a lo que se ha mencionado en otros lugares, con el trabajo que realizé
en el Instituto Jean Jacques Rousseau (donde participé Piaget durante la década
de los treinta como investigador y como director) y con estudios psicogenéticos,
generd en la escuela de Ginebra, durante una época un cierto grado de atraccion
por encontrar utilidad y por proponer implicaciones que pudiera tener |a teoria en el
campo educativo, aungque en los Ultimos decenios (especialmente desde la
constitucion del Centro de Epistemologia Genética) este esfuerzo declind

ostensiblemente.

No obstante, varios autores han intentado ia aventura de aplicar las ideas de Piaget
en el campo de la educacién. En Estados Unidos a partir de los afios sesenta
comenzoé a ser redescubierta la obra piagetiana, debido basicamente al "boom™

existente por la blisqueda de innovaciones educativas y por la ponderacién de
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posibilidades inherentes de la teorfa genética en tanto teoria epistemolégica y como
teoria del desarrollo intelectual.

Durante este periodo y en los afios posteriores, las aplicaciones e implicaciones del
paradigma en el campo de la educacién comenzaron a proliferar en forma notable
(sobre todo en la educacion elemental y sélo mas adelante en la educacién media
y media superior), desde aquellas interpretaciones o versiones mas ingenuas y
reduccionistas (las de C. Lavatelli y los primeros trabajos del grupo de Highscope),
hasta posturas mas criticas y reflexivas con una interpretacién mas correcta en

relacién con el uso educativo de la teoria.

Varios autores (Coll, 1983; DeVries y Kohlberg, 1986; Kamiiy DeVries, 1977; Marro,
1983) han intentado clasificaciones y realizado analisis de estas aplicaciones e
implicaciones.

De manera breve consideramos que estos analisis coinciden en dos cosas gue nos

interesa resaltar:

1} no existe univocidad en las interpretaciones o lecturas de la teoria para la
subsecuente utilizacion al campo educativo

2) a pesar de los enormes esfuerzos realizados hasta estas fechas, existe
aun mucho trabajo de investigacion por hacer (especialmente en el area de
los aprendizajes de los contenidos escolares), lo que atn no ha redundado

en el gran impacto esperado del paradigma a la educacién.

2.5.1.2. Problematica

La problematica del paradigma constructivista es fundamentalmente epistémica,
como ya lo hemos sefalado. Desde sus primeros trabajos Piaget estuvo interesado
en el topico de la adquisicién del conocimiento en su sentido epistemolégico (Coll y
Gillieron 1985).

..............O..O....OO........




100

posibilidades inherentes de la teoria genética en tanto teoria epistemologica y como
teoria del desarrollo intelectual.

Durante este periodo y en los afos posteriores, las aplicaciones e implicaciones del
paradigma en el campo de la educacién comenzaron a proliferar en forma notable
(sobre todo en la educacion elemental y s6lo mas adelante en la educacion media
y media superior), desde aquellas interpretaciones o versiones mas ingenuas y
reduccionistas (las de C. Lavatelli y los primeros trabajos del grupo de Highscope),
hasta posturas mas criticas y reflexivas con una interpretacion mas correcta en

relacion con el uso educativo de la teoria.

Varios autores (Coll, 1983; DeVries y Kohlberg, 1986; Kamiiy DeVries, 1977; Marro,
1983) han intentado clasificaciones y realizado analisis de estas aplicaciones e
implicaciones. |

De manera breve consideramos que estos analisis coinciden en dos cosas que nos

interesa resaltar:

1) no existe univocidad en las interpretaciones o lecturas de |a teoria para la
subsecuente utilizacion al campo educativo

2) a pesar de los enormes esfuerzos realizados hasta estas fechas, existe
aun mucho trabajo de investigaciéon por hacer (especialmente en el area de
los aprendizajes de los contenidos escolares), lo que aln no ha redundado

en el gran impacto esperado del paradigma a la educacion.

2.5.1.2. Problematica

La problematica del paradigma constructivista es fundamentalmente epistémica,
como ya lo hemos sefialado. Desde sus primeros trabajos Piaget estuvo interesado
en el tépico de la adquisicién del conocimiento en su sentido epistemolégico (Colly
Gillieron 1985).




101

 Las preguntas bésicas en que podemos traducir el espacio de problemas del
paradigma, son tres: ;cémo conocemos? ,Como se traslada el sujeto de un estado
de conocimientos inferior a otro de orden superior?, ;como se originan las
categorias basicas del pensamiento racional? (por ejemplo, objeto, espacio, tiempo,

causalidad, efc.)

Toda su obra est& orientada en dar una respuesta original a esta problematica; una
respuesta no especulativa como los filésofos anteriores a €l lo habian hecho (con
base en la introspeccion, la reflexién y la intuicion), sino mas bien una respuesta

que debia ser cientifica e interdisciplinaria (Piaget, 1971).
2.5.1.3. Fundamentos epistemolégicos.

La postura epistemolégica de la escuela de Ginebra es constructivista-
interaccionista y a diferencia de las posturas empiristas, los piagetianos otorgan al
sujeto un papel activo en el proceso del conocimiento. Suponen que la informacion
que provee el medio es importante pero no suficiente para que el sujeto conozca.
Por el contrario, y de acuerdo con los racionalistas, consideran que la informacién
provista por los sentidos estd fuertemente condicionada por los marcos
conceptuales que de hecho orientan todo el proceso de adquisicién de los

conocimientos.

Estos no son producto ni de la experiencia sensorial (como podrian afirmarlo los
empiristas), ni son innatos o a priori (como lo establecen algunos racionalistas), sino
gue son construidos por el sujeto cognoscente cuando interactia con los objetos
fisicos y sociales. El constructivismo piagetiano a su vez supone un tipo de realismo
critico, puesto que el sujeto no es el Gnico responsable del proceso de construccion
(como lo sostienen algunas posturas exiremas del constructivismo), pero este
realismo tampoco debe ser confundido con el realismo ingenuo de los empiristas
(vease Castorina, 1989; Vuyk, 1984).
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Una categoria fundamental para la explicacion de la construccion del conocimiento
son las acciones (fisicas y mentales) que realiza el sujeto cognoscente frente al
objeto de conocimiento. Al mismo tiempo el objeto también "actia" sobre el sujeto
o "responde" a sus acciones. Promoviendo en este cambios dentro de sus
representaciones que tiene de él. Por tanto, existe una interaccién reciproca entre

el sujeto y el objeto de conocimiento.

El sujeto transforma al objeto al actuar sobre él y al mismo tiempo construye y
transforma sus estructuras o marcos conceptuales en un ir y venir sin fin. El sujeto
conoce cada vez mas al objeto, en tanto se aproxime mas a él (por medio de los
instrumentos y conocimientos que posee va creando una representacion cada vez
mas acabada del objeto) pero a su vez y en concordancia con el realismo del que
estabamos hablando, el objeto se aleja mas del sujeto (el objeto "se vuelve" mas
complejo, y le plantea nuevas problematicas al sujeto) y nunca acaba por conocerlo

completamente.

De igual modo, asi como podemos decir que el sujeto epistémico de la teoria
piagetiana es un constructor activo de conocimientos, debemos sefalar que dichos
conocimientos orientan sus acciones frente el objeto. En esto radica precisamente
la nocién de relativismo, fa cual se refiere a que los objetos son conocidos en funcion
de las capacidades cognitivas que posee en un momento determinado el sujeto

cognoscente.

Dicho de manera simple, el sujeto siempre conoce en funcion de sus marcos
asimilativos, y en este sentido se dice que tiene referencia de lo que puede conocer
en un momento relativo de su desarrollo (Kamii y DeVries, 1983). De igual manera
se desprende de éste y los parrafos anteriores que nunca existe un nivel de
conocimientos donde ya no se puede conocer mas del objeto, sino que siempre se

le puede entender todavia mas.




103

Cualquier nivel de conocimientos en un momento determinado es simplemente un

estado de equilibrio transitorio, abierto a niveles superiores de conocimiento (Vuyk,

1984).
2.5.1.4. Supuestos teéricos.

En el esquema conceptual piagetianc siempre hay que partir de la categoria de la
accion. El sujeto actua para conocer al objeto y en ello se encierra el principio
fundamental de toda interaccion reciproca del sujeto y el objeto de conocimiento en

el proceso del conocimiento.

Sin embargo, hay que sefialar a la vez que dichas acciones por mas primitivas que
sean como por ejempio los reflejos innatos, son producto directo de un cierto patrén
de organizacion dentro del sujeto. No puede haber una accidn (cualquier tipo de
aproximacién del sujeto al objeto y viceversa) en que no esté involucrada algun tipo
de organizacién interna que la origine y la regule. Esta unidad de organizacién en el

sujeto cognoscente Piaget la ha denominado esquemas.

Estos son precisamente los ladrillos de toda la construccién del sistema intelectual
0 cognitivo, regulan las interacciones del sujeto con la realidad ya su vez sirven

como marcos asimiladores mediante los cuales la nueva informaciéon (producto de

las interacciones S-0) es incorporada.

Invariantes funcionales. De acuerdo con Piaget existen dos funciones
fundamentales que intervienen y son una constante en el proceso de desarrollo
cognitivo. Estos son los procesos de organizacion y de adaptaciéon. Ambos son
elementos indisociables y caras de una misma moneda. La funcion de organizacién
permite al sujeto conservar en sistemas coherentes los flujos de interaccién con el
medio; mientras la funcién de adaptacion le deje al sujeto aproximarse y lograr un

ajuste dinamico con el ambiente.
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La adaptacién, que ha sido definida como una tendencia de ajuste hacia el medio,
supone dos procesos igualmente indisolubles: la asimilacién y la acomodacién. Al
proceso de adecuacion de los esquemas que posee el sujeto con las caracteristicas
del objeto se le conoce como asimilacién. Siempre que existe una relacion del sujeto
con el objeto, se produce un acto de significacion, es decir, se interpreta la realidad
por medio de los esquemas. La asimilacién a su vez puede entenderse como el
simple acto de usar los esquemas como marcos donde estructurar la informacion.
l.a asimilacion, por lo general va asociada con una reacomodacion (ligera o
significativa) de los esquemas como resultado de la interaccion con la informacién

nueva. A estos reajustes Piaget le otorga el nombre de acomodacion.

Con base en estos dos procesos, podemos ver que la informacion entrante en el
sujeto se relaciona con la experiencia previa (organizada en esquemas) y ho ocurre
un simple proceso de acumulacion de datos como sefialan los conductistas.

Cuando los nuevos elementos informativos no producen cambios en los esquemas
del sujeto y existe un cierto estado compensatorio (anulacién de fuerzas) entre los
procesos de asimilacion y acomodacion, se dice que existe equilibrio entre el sujeto

y el medio.

La equilibracion. E! estado adaptativo no es mas que el equilibrio entre la
acomodacién y la asimilacién, un equilibrio dinamico que puede verse perturbado
por huevas aproximaciones del sujeto al medio o por nuevas problematicas que el
ambiente le plantee. Cuando ocurre tal desajuste (pérdida de la adaptacion
momentanea), se produce un desequilibrio (conocido también como conflicto
cognitivo) que lleva al sujeto a movilizar sus instrumentos intelectuales para

restablecer el nivel perdido o bien a lograr una equilibracién superior.

Precisamente esta tendencia a buscar una nivelacién superior (abarcativa y que
Piaget llama mayorante)} es en realidad el motor del desarrolio cognitivo. Todo el
desarrollo cognitivo puede entenderse como una marcha o evolucidon constante de

niveles de ajuste inferior hacia el logro de equilibrios de orden superior mas
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abarcativos que permitan una adaptacion mas éptima (aunque mas compleja) del
‘sujeto con el medio.

El problema epistémico piagetiano puede verse traducido en este terreno, a la
pregunta ¢coémo pasamos de un nivel de equilibrio inferior a otro de orden superior
mas complejo, pero mas flexible a la vez? A todo este proceso del paso de un estado
de equilibrio, su posterior crisis 0 estado de desequilibrio y su transicion a otro que

lo abarca, Piaget le ha denominado equilibracion (Piaget, 1975).

Etapas del desarrollo intelectual. Si partimos del hecho de que el desarrolio
cognitivo es resultado de equilibrios progresivos cada vez mas abarcativos y
flexibles, debemos preguntarnos ;jqué es lo que produce dichos estados de
equilibrio dinamicos? Segun Piaget son las estructuras cognitivas, entendidas como
formas de organizacién de esquemas.

Durante todo el desarrolio cognitivo encontramos tres etapas que finalizan en
estados de equilibrio dindmico. Estas etapas son cortes de tiempo, en los cuales
tiene lugar la génesis, desarrollo y consolidacién de determinadas estructuras
mentales. Los piagetianos distinguen tres etapas del desarrollo intelectual, a saber:
etapa sensorio-motriz, etapa de las operaciones concretas y etapa de las

operaciones formales.

A continuacién, una descripcién simplificada de las caracteristicas mas

sobresalientes de cada una de las etapas del desarrollo cognitivo segun Piaget

Etapa sensomotora (desde los cero hasta los dos afios aproximadamente). Durante

ella el nifio construye sus primeros esquemas sensomotores y tiene lugar la
formacién del primera estructura cognitiva: el grupo practico de desplazamientos. Al
finalizar este periodo, el nific es capaz de lograr sus primeros actos intelectuales en
el plano espacio-temporal practico (el aqui y ahora) y tiene las primeras conductas
que preludian el acto de simbolizar (imitacion diferida). Un logro muy importante es

la capacidad que adquiere para representar a su munde como un lugar donde los
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objetos a pesar de desaparecer momentaneamente, permanecen (conservacion del

objeto). Logra establecer un espacio y un tiempo practicos.

Etapa de las operaciones concretas. Este periodo puede dividirse en dos: sub-etapa

del pensamiento preoperatorio o preparatorio de las operaciones (2-8 afios
aproximadamente) y sub-etapa de la consolidacion de las operaciones concretas

(8-13 afios en promedio).

1.

Sub-etapa preoperatoria. Aqui los nifios ya son capaces de utilizar esquemas

representativos, por tanto, realizan conductas semidticas como el lenguaje,
el juego simbdlico y la imaginacién. Usan preconceptos (conceptos
inacabados e incompletos) y su razonamiento esta basado en una logica
unidireccional no reversible. Su orientacion hacia los problemas es de tipo
cualitativa. Se dice que el pensamiento de estos nifios es egocéntrico en la
medida en que no son capaces de tomar en cuenta en forma simultanea su
punio de vista y el de los otros. El infante es al mismo tiempo pre cooperativo
y su moral es heterébnoma (se deja guiar por la autoridad de los otros o no es

capaz de entender, establecer o modificar reglas en juegos cooperativos).

Sub-etapa de las operaciones concretas. Los nifios de este sub-periodo

desarrollan sus esquemas operatorios, los cuales son por naturaleza
reversibles (funcionan en una doble direccidén a la vez) y conforman las

estructuras propias de este periodo: los agrupamientos.

Los nifios son capaces de razonar con base en conceptos, y ante tareas que
implican las nociones de conservacion (situaciones donde una dimension
fisica se conserva, aungue aparentemente no sea asi, dados ciertos cambios
o arreglos fisicos) razonan sobre las transformaciones y no se dejan guiar
por las apariencias perceptivas como los del sub-periodo anterior. Su
pensamiento es reversible aungue concreto (apegado a las situaciones

fisicas). Son capaces de clasificar, seriar y entienden la nocién de numero.
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Su orientacién ante fos problemas es ante todo cuantitativa. Son capaces de
establecer relaciones cooperativas y de tomar en cuenta el punto de vista de
los demas. Su moral deja de ser tan heterénoma como lo fue antes y se

comienza a construir una moral autébnoma.

3. Etapa de las operaciones formales. Durante ésta, el ya adolescente

construye sus esquemas operatorios formales, y de hecho tiene lugar la
génesis y consolidacién de la estructura que caracteriza a este sub-periodo:
el grupo INRC o grupo de doble reversibilidad. El pensamiento del nifio se
vuelve mas abstracto al grado de razonar sobre proposiciones verbales sin
referencia a situaciones concretas (lo real es un subconjunto de lo posible).
Su pensamiento se vuelve hipotético-deductivo a diferencia del nifio de la

sub- etapa anterior, que era inductivo.

El orden de sucesién de las etapas es constante (no se puede pasar de la etapa
sensomotora a la de operaciones formales) y las estructuras que aparecen
progresivamente son integrativas en tanto que incorporan a la precedente como

estructura subordinada.

Tipos de conocimiento. Los piagetianos distinguen tres (quiza cuatro) tipos de

conocimiento que el sujeto puede poseer, éstos son los siguientes: fisico, légico-

matematico y social.
El conocimiento fisico es el que pertenece a los objetos del mundo natural; se refiere

basicamente al que esta incorporado por abstraccion empirica, en los objetos. Kami
y DeVries (1983) dicen que la fuente de este razonamiento esta en los objetos (por
ejemplo la dureza de un cuerpo, el peso, la rugosidad, el sonido que produce, el

sabor, la longitud, etcétera).

E| conocimiento légico-matematico es el que no existe per se en la realidad (en los
objetos). La fuente de este razonamiento esta en el sujeto y éste ia construye por

abstraccion reflexiva. De hecho se deriva de la coordinacién de las acciones que
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realiza el sujeto con los objetos. El ejemplo mas tipico es el nimero, si nosotros
vemos tres objetos frente a nosotros en ningln lado vemos el "tres", éste es mas
bien producto de una abstraccién de las coordinaciones de acciones que el sujeto
ha realizado, cuando se ha enfrentado a situaciones donde se encuentren tres

objetos.

El conocimiento social, puede ser dividido en convencional y no convencional. El
social convencional, es producto del consenso de un grupo social y la fuente de éste
conocimiento esta en los otros (amigos, padres, maestros, etc.). Algunos ejemplos
serian: que los domingos no se va a la escuela, que no hay que hacer ruido en un
examen, que tres objetos (X x x) pueden ser representados por la grafia (no el
concepto) "3", etc. El conocimiento social no convencional, seria aquel referido a
nociones o representacidnes sociales y que es construido y apropiado por el sujeto.
Ejemplos de este tipo serian: nocidn de rico-pobre, nocién de ganancia, nocion de

trabajo, representacién de autoridad, etc.

Los tres tipos de conocimiento interactlian entre si y segln los piagetianos, el 16gico-
matematico (los armazones del sistema cognitivo: estructuras y esquemas) juega
un papel preponderante en tanto que sin él los conocimientos fisico y social no se
podrian incorporar o asimilar. Finaimente hay que sefialar que, de acuerdo con los

piagetianos, el razonamiento légico-matematico no puede ser ensenado

PARADIGMA CONSTRUCTIVISTA
Problematica Construccion del conocimiento
Fundamentos , Constructivismo, interaccionismo
Epistemoldgicos relativismo
Supuesto Teoria de las etapas (variantes
Tedricos funcionales y equilibracién
Metodologia Método Psicogenético

Tabla 4 Paradigma constructivista
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2.5.1.5. Proyecciones de aplicacién al campo educativo

En este apartado vamos a intentar integrar varias de las aportaciones de autores
que han trabajado o al menos intentado desarrollar un planteamiento constructivista
para la educacion. Estas propuestos han sido muy diversas y por supuesto como
hemos dicho, manifiestan lecturas diferentes de la teoria (para una discusion al
respecto véase Coll, 1983; Marro, 1983; DeVries, 1978). Sin embargo, presentamos
en esencia lo que tienen en comin cada una de ellas o lo que es mas tipicamente
piagetiano (le pedimos siga de cerca el articulo de Kamil 1982, contenido en su

antologia).
Concepcidn de la Ensefianza

En torno al concepto de ensefianza, para los piagetianos hay dos tépicos
complementarios que es necesario resaltar: la actividad espontanea del nifio y la
ensefianza indirecta.

El primer punto hace comprender a la concepcién constructivista como muy ligada
a la gran corriente de la escuela activa en la pedagogia, la cual fue desarrollada por
pedagogos tan notables como Decroly, Montessori, Dewey y Ferriere. No obstante
segln Marro (1983), aun cuando hay similitudes, también existen sendas
diferencias entre dichas propuestas pedagdgicas y la que puede derivarse de la

psicologia constructivista piagetiana.

El fundador de esta corriente sefialaba estar de acuerdo con utilizar métodos activos
(como ios de los pedagogos antes citados), centrados en la actividad y el interés de
los nifios; sin embargo, sefiald (Piaget, 1976) que un planteamiento de tipo activo,
sin el apoyo de un sustrato tedrico-empirico psicogenético no garantizaba per se
una comprension adecuada de las actividades espontaneas de los infantes, ni de

sus intereses conceptuales.
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Esta es precisamente la gran aportacion de la psicologia genética a una educacion
basada en métodos activos, puesto que permite esclarecer al profesor (por ejemplo,
mediante la referencia de las etapas de desarrollo cognitivo, conoce como aprenden
los nifios, el significado de las actividades auto-iniciadas, los tipos de conocimiento,

etc.) como hacer verdaderamente operativos tales metodos en beneficio de los

alumnos.

El segundo punto, relacionado con los métodos activos de los que hemos hablado,
se refiere a lo que se ha denominado "ensefianza indirecta”, que es el complemento
de la actividad espontanea de los nifios en la situacion educativa. La ensefianza
indirecta consiste en propiciar situaciones instruccionales, donde la participacion del
maestro esta determinada por la actividad manifiesta (por ejemplo juego,
experiencias fisicas frente a los objetos) y reflexiva (por ejemplo coordinar

relaciones, plantearse preguntas, etc.) de los nifios, la cual es considerada como

protagénica.

De acuerdo con lo antes dicho, el maestro no deberia ensefiar (o al menos debe
tratar de no hacerlo, aunque en un momento determinado lo puede hacer, solo
cuando los alumnos ya han intentado y agotado sus propios medios para aprender),
sino mas bien propiciar situaciones para que el alumno construya conocimientos
(l6gico-matematicos) o los descubra (fisicos) de manera natural y espontanea, como

resultado de su propio nivel de desarrollo cognitivo (Labinowics, 1982).
Metas y Objetivos de la Educacién Concepcion del alumno

La educacion debe favorecer impulsar el desarrollo cognoscitivo del alumno,
mediante la promocién su autonomia moral e intelectual. Piaget ha comentado lo
siguiente en torno al problema de los objetivos de la educacion:

"El principal objetivo de la educacion es crear hombres que sean capaces de hacer
cosas huevas, ho simplemente de repetir lo que han hecho otras generaciones:

hombres que sean creativos, inventivos y descubridores. El segundo objetivo de la
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educacion es formar mentes que puedan criticar, que puedan verificar, y no aceptar

todo lo que se les ofrezca”

En este sentido, el fin Gltimo es lograr un pensamiento racional, pero al mismo
tiempo la autonomia moral e intelectual de los educandos. Kamii (1982), con base
en los trabajos de Piaget, define la autonomia* como ser capaz de pensar
criticamente por si mismo, tomando en cuenta y coordinando diversos puntos de
vista en el terreno moral e intelectual (los dos tipos de autonomia estan
indisolublemente ligados).

Por lo contrario, la heteronomia significa ser gobernado por otros en los aspectos

morales e intelectuales, implica una obediencia acritica de las normas o de las

actitudes de personas con autoridad.

La autonomia moral e intelectual sera desarrollada si creamos un contexto de
respeto o reciprocidad (sobre todo en las relaciones adulto-nifio), si evitamos las
llamadas sanciones expiatorias (castigos) y damos espacio para que los infantes
interaccionen e intercambien puntos de vista con los otros y si damos oportunidad

para que desarrollen sus propias ideas, pensamientos y actitudes morales.

En las escuelas tradicionales, la autonomia no esta considerada explicitamente
dentro de los objetivos de la educacion, aunque algunos de sus objetivos coinciden
de manera parcial con ta promocién de cierto grado de independencia, sino por el

contrario, se tiende a reforzar la heteronomia en un doble sentido:

1. Se dan conocimientos acabados a los nifios y estos nunca se perciben a si
mismos como capaces de elaborar o construir sus propias ideas, las cuales,
aunque en forma parcial correctas pueden tener un cierto valor funcional.

2. Estos conocimientos acabados son impuestos por una autoridad que es el
maestro, al que tenemos que agradarle si los aprendemos de modo servil

(aunque muchas veces no creamos en los conocimientos aprendidos o no
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estemos de acuerdo con ellos) porque es necesario acatar su autoridad, de

lo contrario se sufren castigos o sanciones (véase Moreno, 1983).

Concepcion del Alumno

El alumno es visto como un constructor activo de su propio conocimiento. Para los
piagetianos el alumno debe actuar en todo momento en el aula escolar. De manera
particular, se considera que el tipo de actividades que se deben fomentar en los
nifios son aquellas de tipo auto- iniciadas que emerjan del estudiante libremente),
las cuales en la mayoria de las ocasiones pueden resultar de naturaleza auto-
estructurante produzcan consecuencias estructuradoras en sus esquemas vy

estructuras a corto o largo plazo).

De acuerdo con Kamii (1982), debemos partir de la accidén del alumno cuando
aprende los distintos tipos de conocimiento (fisico, légico-matematico y sociai). Pero
es necesario que sepamos distinguir cada uno de ellos (cuando se deseen enseriar),

para entonces utilizar estrategias distintas y lograr resultados positivos.

El alumno debe ser animado a descubrir hechos de tipo fisico; a construir o
reconstruir los de naturaleza légico-matematica; en el caso de los conocimientos
sociales de tipo convencional a aprenderlos y los conocimientos de tipo social no

convencional a apropiarlos o reconstruirlos por sus propios medios.

Por otro lado, el estudiante siempre debe ser visto como un sujeto que posee un
nivel especifico de desarrollo cognitivo. Como un aprendiz que posee un cierto
cuerpo de conocimientos (estructuras y esquemas: competencia cognoscitiva) las
cuales determinan sus acciones y actitudes.

Es por tanto necesario conocer en qué periodos de desarrollo intelectual se
encuentran los alumnos y tomar esta informacidén como bésica, aunque no como
suficiente para programar las actividades curriculares. No todo puede ser ensefiado

a los nifios, puesto que existen ciertas diferencias estructurales que hacen dificil en




113

un momento dado la ensefianza de ciertos contenidos, aunque igualmente hay que
tener cuidado en no caer en el pesimismo estructuralista y dejar todo para etapas
de desarrollo posteriores "hasta que maduren” los alumnos (Duckworth, 1989;
Marro, 1983).

De igual modo se debe ayudar a los alumnos para que adquieran confianza en sus
propias ideas y permitir que las desarrolien y las exploren por si mismos (Duckworth,
1989), debe haber libertad de tomar sus propias decisiones (Kamii, 1982) y aceptar
sus errores como constructivos (en tanto que son elementos previos o intermedios,
de la misma "clase" que las respuestas correctas).

Los beneficios de la construccién y descubrimiento de los conocimientos son

multiples:

1. se logra un aprehdizaje en realidad significativo, si es construido por los
mismos alumnos.

2. existe una élta posibilidad de que pueda ser transferido o generalizado a
otras situaciones (io que no sucede con los conocimientos que simplemente
han sido incorporados, en el sentido literal del término)

3. hace sentir a los estudiantes como capaces de producir conocimientos
valiosos, si ellos recorren todo el proceso de construccion o elaboracion de
los mismos (Kamii, 1982; Kamii y DeVries, 1985; Moreno, 1982; Duckworth,
1989).

La interaccidén entre alumnos, o en ciertas formas particulares de relacion entre
profesor y alumno (confrontacion de distintos puntos de vista), es considerada en el
esquema piagetiano, contrariamente a lo que suponen algunos, como muy
relevante porgue fomenta el desarrollo cognitivo (por ejemplo transitar del
egocentrismo al socio-centrismo, acceder a niveles superiores de pensamiento
operatorio que implica la coordinacion de ideas intra e interindividuales) y socio-
afectivo (a ser mas cooperativos y establecer relaciones de respeto y reciprocidad

para la construccion de una autonomia moral, véase Kamii, 1985; Coll, 1989).




Concepcidn del Maestro

De acuerdo con la aproximacion psicogenética, el maestro es un promotor del
desarrollo y de la autonomia de los educandos. Debe conocer con profundidad los
problemas y caracteristicas del aprendizaje operatorio de los alumnos y las etapas
y estadios del desarrollo cognoscitivo general. Su papel fundamental consiste en
promover una atmosfera de reciprocidad, de respeto y autoconfianza para el nifio,
dando oportunidad para el aprendizaje auto-estructurante de los educandos,

principaimente mediante la "ensefanza indirecta" y del planteamiento de problemas

y conflictos cognitivos.

El maestro debe reducir su nivel de autoridad en la medida de lo posible, para que
el alumno no se sienta supeditado a lo que él dice cuando intente aprender o
conocer algiin contenido escolar y no se fomente en él la dependencia y la
heteronomia moral e intelectual. En este sentido, el profesor debe respetar los
errores (los cuales siempre tienen algo de la respuesta correcta) y estrategias de
conocimiento propias de los nifios y no exigir la emisién simple de la "respuesta

correcta”.

Debe evitar el uso de la recompensa y el castigo (sanciones expiatorias) y promover
gue los nifios construyan sus propios valores morales y sélo en aquellas ocasiones,
cuando sea necesario, hacer uso mas bien de lo que Piaget llamé sanciones por

reciprocidad, siempre en un contexto de respeto mutuo.

En relacidén con los escritos de Piaget (1985), existen dos tipos de sanciones: las
sanciones expiatorias y las sanciones por reciprocidad. Las primeras son aquellas
donde no existe una relacion logica entre la accién que va a ser sancionada y la
sancion; esto es, el vinculo es totalmente arbitrario e impuesto por una persona con

autoridad. Estas sanciones, es obvio, estan asociadas con el fomento de una moral

heterénoma en el nifio.

® 0000000000000 0060000000000 0090 900




115

En cambio las por reciprocidad* son aquellas que estan relacionadas en forma con
el acto a castigar y su efecto es ayudar al nifio a construir reglas de conducta
morales mediante la coordinacién de puntos de vista (finalmente esta coordinacién,

es la fuente de la autonomia tanto moral como intelectual).

Las sanciones por reciprocidad estan basadas en la llamada "regla de oro" (no
hagas a otro lo gque no quieras que te sea hecho) y deben ser utilizadas solo en
casos necesarios como hemos dicho, siempre en un ambiente de mutuo respeto

entre el maestro y el alumno.

Finaimente, respecto a la formacidn docente, es importante también ser congruente
con la posicién constructivista. Esto significa que si queremos formar maestros con
esta filosofia educativa, debemos permitir gue ellos abandonen sus viejos papeles
y practicas educativas tradicionales (en la ensefianza, la interaccion con los
alumnos, etc.) de manera paulatina, y crear al mismo tiempo los medios apropiados
para el entrenamiento en las nuevas funciones constructivistas, y asi lograr que ellos
asuman por conviccion autoconstruida (no por simple informacion sobre las ventajas

de esta nueva forma de ensefiar o por imposicion institucional) esta nueva forma de

ensefar.

En este sentido. es necesario que el nuevo maestro constructivista explore,
descubra y construya, en forma paulatina una nueva manera de pensar en la
ensefianza (con la asesoria de una persona experta o un modelo de formacion
constructivista), pues de lo contrario, s6lo acatara érdenes institucionales para cubrir

un cierto plan "constructivista" sin actuar en congruencia directa con él.

Concepto del Aprendizaje

De acuerdo con la postura psicogenética, existen dos tipos de aprendizaje: el de

sentido amplio (desarrollo) y el de sentido estricto (por de datos e informaciones

puntuales, aprendizaje propiamente dicho).
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El aprendizaje en sentido amplio o desarrollo predetermina lo que podra ser
aprendido (la lectura de la experiencia esta especificada por los esquemas vy
estructuras que el sujeto posee) y el aprendizaje propiamente dicho puede contribuir
a lograr avances en el primero, pero s6lo como elemento necesario mas no
suficiente (en oposicién a las versiones del aprendizaje asociativo o acumulativo de

ciertas aproximaciones empiristas, como la conductista).

Metodologia de la Ensefianza

El método que se privilegia desde una didactica constructivista es el denominado
de "ensefianza indirecta™: No debemos olvidar aqui la frase célebre de Piaget: “Todo
lo que ensefiamos directamente a un nifio, estamos evitando que él mismo lo
descubra y que por tanto lo comprenda verdaderamente.”

De acuerdo con la ensefianza indirecta, el énfasis debe ser puesto en la actividad,
la iniciativa y la curiosidad del aprendiz ante los distintos objetos de conocimiento
(fisico, légico- matematico o sociocultural), bajo el supuesto de que esta es una
condicién necesaria para la Auto-estructuraciéon y el autodescubrimiento en ios

contenidos escolares.

En lo que corresponde al maestro, su participacion se caracteriza por recrear
situaciones adecuadas de aprendizaje, concordantes con los tres tipos de
conocimientos antes sefialados. debe igualmente promover conflictos cognoscitivos
y socio- cognoscitivos, respetar los errores, el ritmo de aprendizaje de los alumnos

y crear una ambiente de respeto y camaraderia.

El profesor debe valorar durante la situacién instruccional los niveles cognoscitivos
de los estudiantes en particular, a partir de sus acciones y plantearles "experiencias
claves", conflictos cognoscitivos o desajustes éptimos apropiados.

Se recomienda al maestro de una clase (sobre alglin contenido o procedimiento)
que antes de impartirla, vea cuidadosamente a un grupo de nifios cuando aprenden

(en forma individual si fuera posible} y se observe a si mismo para conocer como
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procede a adquirir ese conocimiento que desea ensefiar. Esto redunda tanto en un
manejo mas sensible del método (como instrumento indispensable para la
exploracién y el entendimiento del nivel operatorio de los alumnos) como en una
comprension mas fina del acto individual del aprendizaje.

Otras sugerencias concretas para el maestro serian:

1) Los docentes deben conocer las caracteristicas de los estadios del
desarrollo cognitivo y analizar los contenidos escolares tan cercana mente

como sea posible a aquellos. Esta consideracion debe tomarse con un cierto

grado de laxitud.

2) En educacion basica es conveniente empezar la ensefianza con objetos

concretos, y partir de ellos construir paulatinamente los conceptos hasta

llegar a los mas abstractos.

3) Varios autores (por ejemplo. Block y Papacostas, S/f, Diaz-Barriga, 1987)
han propuesto que la situacién instruccional debe verse guiada por ciclos que
inician en actividades de descubrimiento por los alumnos, donde estos
interactian libremente con los objetos segiin sus concepciones espontaneas
para pasar de manera sucesiva a fases de formalizacion o de confrontacion
con un saber mas institucionalizado. El corolario que se desprende y que
constituye la sugerencia practica de este punto serfa: dejar primero que los
nifios procedan con sus recursos e intereses propios para acercarse a los
contenidos que se pretenden ensefar, de manera que logren una cierta
comprension o que formen un bagaje nocional y sélo a partir de ese momento

introducir los conceptos de nivel formal.

4) El desarrollo cognitivo no es un proceso acumulativo. Su naturaleza
jerarquica requiere la formacion de esquemas basicos antes de poder pasar

a los complejos.
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Evaluacion

Durante un cierto tiempo, para evaluar el nivel de desarrollo cognoscitivo producido
por fa instruccidn impartida, se habia recurrido alf uso de las tareas piagetianas como
recurso de evaluacidén; no obstante, su uso fue severamente criticado por ser

antieconémico y poco informativo.

Mas recientemente, para determinar y evaiuar el nivel cognoscitivo logrado
después de una experiencia curricular o escolar, se ha optado por dos
vertientes:

1} la utilizacién de los procesos y estadios determinados por el estudio de la
psicogenesis de los aprendizajes escolares.

2) el enfoque centrado en la apreciacidén de la diversidad y aplicacién de las
ideas y conceptos ensefiados a los nifios en la sitUacic’m escolar. Cada una
debe ser utilizada dependiendo de qué es lo que interesa evaluar {por
ejemplo, las actitudes cientificas en un programa de ensefianza de las
ciencias, podria usarse el segundo; véase Duckworth, 1989), con qué tipo de

informacion se cuenta para hacerlo.

De cualquier forma, en ambas, el énfasis de la evaluacién se centra en el estudio
de los procesos cognoscitivos y escolares (génesis y desarrollo) y en la utilizacién
del método critico clinico.

Por io que toca a la situacion de la evaluacién dei aprendizaje de contenidos
escolares en particular, Piaget esta en contra de los examenes porque
generalmente estos evallan la adquisicion de informacion y no las habilidades de
pensamiento. Pone en tela de juicio la permanencia de los conocimientos que se
demuestran en los examenes, porgue al privilegiar la repeticion de informacién se
fomenta [a memorizacion sin sentido.

Asi la enseflanza pierde su razon de ser, ya que, al concentrarse alrededor del logro
de resultados efimeros, deja de lado io mas valioso como seria la informacion de la
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inteligencia y de buenos métodos de trabajo en los estudiantes. Finalmente hace

notar los efectos emocionales indeseables que los exdmenes tienen en los nifios.

Dentro de las aplicaciones del paradigma constructivista al campo de la educacion,
podemos encontrar varias tendencias actualmente abocadas a distintos niveles y
disciplinas.

Respecto a la educacion primaria, no existe una propuesta curricular completa hasta
ta fecha, aunque en Barcelona en el grupo IMIPAE, se han llevado a cabo
experiencias e investigaciones interesantes durante este ciclo, de lo que ellos han
dado en llamar pedagogia operatoria (Moreno y Sastre, 1986). La tendencia mas
reciente ha sido sobre el estudio de la génesis de los aprendizajes escolares (por
ejemplo, la lecto-escritura y las matematicas), derivandose a partir de ello ciertas
implicaciones y propuestas educativas (Block y Papacostas, s.f.; Ferreiro y
Teberosky, 1979; Ferreiro, 1989; Kamii, 1985; Vergnaud, 1983).

Uno de los campos privilegiados de aplicacion de la perspectiva constructivista es
el de la ensefianza de las ciencias naturales. En este campo se han realizado
numerosas experiencias en los ciclos de educacion basica, media y superior (Diaz-
Barriga, 1987; IEPS, 1986, Kamii y DeVries, 1983; Shayer y Adey, 1984).

En el area de la ensefianza de las ciencias sociales (historia, geografia, etc.)
igualmente se han realizado investigaciones y experiencias interesantes dentro las
que destacan el trabajo del grupo de M. Carretero en Madrid (Carretero, Asencio y
Pozo, 1990). Finalmente, en el terreno de la informatica educativa, una de las
experiencias que mas revuelo causaron durante la década anterior es la propuesta
de Papert sobre el lenguaje LOGO (véase Solomon, 1987). La propuesta de un
entorno constructivista centrada en el aprendizaje por descubrimiento, que puede

utilizarse desde etapas tempranas de escolaridad.

Dentro de las proyecciones del paradigma al caso educativo, en los ultimos afios se

han visto reguladas por un planteamiento de interdependencia-interaccion. El
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paradigma concibe como metas principales de la educacion el desarrollo moral e
intelectual de los alumnos, asi como que estos aumentan sus capacidades

racionales como constructores activos de conocimiento.

El profesor es entendido como un guia que debe interesarse en promover el
aprendizaje autogenerado y auto-estruciurante en los alumnos, mediante
ensefianza indirecta. Los estudiantes siempre son considerados como
constructores activos de su conocimiento y se parte en todo momento, de su
competencia cognitiva para definir objetivos y metodologia didactica. [.a evaluacion
debe realizarse sobre los procesos, nociones y competencias cognitivas de los

alumnos.
2.5.2 Aprendizaje de contenidos procedimentales

El saber hacer o saber procedimental es aquel conocimiento que se refiere a la

ejecucién de procedimientos, estrategias, técnicas, habilidades, destrezas, métodos

etc.
El saber procedimental es practico, basado en la realizacion de varias acciones u

operaciones.

Los procedimientos, pueden ser definidos como un conjunto de acciones ordenadas

y dirigidas hacia la consecucién de una meta determinada (Coil y Vall, 1992)43

Valls (1993) plantea 4 etapas:

1. Apropiacion de datos relevantes respecto a la tarea y sus condiciones:
Se debe proporcionar al alumno la informacién y el conocimiento de los

hechos relacionados con el procedimiento em general, asi como las tareas

% Diaz B. A. Frida, Herndndez R. Gerardc (2010). Estrategias Docentes, para un aprendizaje significativo. Una inferpretacion constructivista.
(3° edicién) Ed. McGraw Hiil. México.
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que se desarrollaran, se explica propiedades y condiciones de realizacion y

reglas de aplicacion.

2. Actuacion o ejecucion del procedimiento, el alumno procede por tanteo y

error, el maestro va corrigiendo con retroalimentacion

3. Automatizacién del procedimiento, como resultado de la ejecucidn
continuada en situaciones pertinentes. Se mostrara facilidad, ajuste, unicidad

y ritmo continuo cuando lo realiza.

4. perfeccionamiento indefinido del procedimiento. En este no hay un final (es

evidente la diferencia entre un experto y un novato)

En este tipo de ensefianza no solo se plantea el desarrollo ideal, o las rutas a seguir,
sino que también es importante sefialar los errores, las rutas equivocadas asi como
alternativas o soluciones de aplicacion o de problemas cuando sea necesario.
También se debe revisar lo que limita o favorece el procedimiento.

Ademas se debe fomentar la meta cognicion* y autorregulacion®® de
procedimientos, por lo que se debe buscar una refiexién continua y analisis de las

maneras en como procedioé el alumno en un contexto determinado.

Uno de los problemas a los que se enfrenta es que los docentes no dan
retroalimentacion o no se supervisa la manera en como hacen los procedimientos,

también no se lleva a tener perfeccionamiento o buscar rutas alternas.

* £l concepto de meta cognicien se refiere a la capacidad de las personas para reflexionar sobre sus procesos
de pensamiento y la forma en que aprenden. Gracias a la meta cognicion, las personas pueden conocer y
regular los propios procesos mentales basicos que intervienen en su cognicidn.

Meta cognicion. Centro Virtual Cervantes.

hitp://cve.cervantes.es/ensenanza/biblioteca ele/diccio ele/diccionario/metacognicion.htm

Recuperado el Enero 2017

#*La autorregulacién se refiere a como una persona ejerce control sobre sus propias respuestas para
perseguir metas y vivir de acuerdo con normas. Estas respuestas incluyen pensamientos, emociones,
impulsos, actuaciones, y otros comportamientos.

Autorregulacion: Movilizacion{Me) educativa.net. Recuperado el Enero 2017
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Este aprendizaje consiste en un proceso gradual en el que se consideran varias

dimensiones:

1. De una etapa inicial de ejecucion insegura, lenta e inexperta, hasta una

ejecucion rapida y experta.

2. De la ejecucién del procedimiento realizada con un alto nivel de control

consciente, hasta la ejecucién con un bajo nivel de atencidn consciente y

una realizacién casi automatica.

3. De una ejecucioén con esfuerzo, desordenada y sujeta al tanteo por
ensayo y error de los pasos del procedimiento, hasta una ejecucion
articulada, ordenada y regida por representaciones simbdlicas (reglas).
4. De una comprensién incipiente de los pasos y de la meta que el
procedimiento pretende conseguir, hasta una comprension plena de las

acciones involucradas y del logro de una meta plenamente identificada.

Basicamente se trata de que el alumno aprenda un procedimiento vy lo haga de la

manera mas significativamente, valiéndonos de las dimensiones anteriores, a

continuacién se presentan algunos recursos didacticos para la ensefianza de

procedimientos:

« Repeticion y ejercitacion reflexiva

* Observacién critica

« [mitacién de modelos apropiados

+ Retroalimentacion oportuna, pertinente y profunda

» Establecimiento del sentido de las tareas y del proceso en su conjunto,
mediante la evocacion de conocimientos y experiencias previos

* Verbalizacién mientras aprende

| ©0 0000000060000 000000000000000000
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+ Actividad intensa del alumno, centrada en condiciones auténticas, lo mas
naturales y cercanas a las condiciones reales donde se aplica lo aprendido
« Fomento de la meta cognicién: conocimiento, confrol y analisis de los

propios comportamientos

La ensefianza de procedimientos desde el punto de vista constructivista puede
basarse en una estrategia general: el traspaso progresivo del control vy
responsabilidad en el manejo de Ia competencia procedimental, mediante la
participacion guiada y con la asistencia continua, pero paulatinamente decreciente
del profesor, la cual ocurre al mismo tiempo que se genera la creciente mejora en

el manejo del procedimiento por parte del alumno.

Dicho lo anterior surge !a'pregunta ¢como puede plantearse la ensefianza del dibujo
y visualizacion a los estudiantes, que carecen de formacion previa en las disciplinas
del disefio?

No se trata de descubrir el hilo negro, seguramente habra varias respuestas, sin
embargo la que suscribe propone una metodologia que involucra ejercicios de
reflexién prospectiva, entendiéndose como “el panorama de los futuros posibles”
(Bas, 2002 p.371) analisis y aplicacion de los elementos del dibujo y visualizacion,
la experiencia docente obtenida durante el ejercicio pedagégico demuestra que los
estudiantes pueden ser instruidos de manera directa y positiva en su formacion
profesional cuando aprenden, comprenden, analizan e incorporan todo lo descrito
anteriormente a su guehacer profesional, todo esto con acompafiamiento directo del
docente en todo el proceso a través de ejercicios Iudicos, reflexivos y analiticos.

La aplicacion de la ensefianza de contenidos procedimentales misma que se refiere,
como ya se menciond, a la gjecucion de procedimientos, estrategias, técnicas,

habilidades, destrezas, métodos etc.

A continuacién se presenta las cuatro etapas de Valls aplicadas a la ensefianza del

dibujo:




ETAPAS DE VALLS

Anlicadas alaensshanza def dibuge
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Aproplacion

de datos relevpnies

Aeeidn o sfecucidn
del procedinisnio

Habildad
del procedisfenia

Farfeccisnamianio indafinide
def progedindente

4

trformacion fedrica v
datos fundareniaies
de conceplos, teles
come visualizacidn,
chesyvacifin,

Ejarsicics santiltos;
tome:
Drescripcibn
narmacien ¥ dibuio,
cheervacitn v dibujo,

preporeién.

Prachicas en cisse ¥
casn sierprs
teniende en cuenia
loe sonteptos beditos
axpussios eh la
primers fase.

Enesta digcipling no hay fig, fa
praciica constarde, acompaitads
de andfisis refiesitn v
auteevaluacidn promues un
aprandizaje griicative

Tabla 5. Etapas de Vlas apilcada a la ensefianza del dibujo. dibujo Mtra. Elvia Palacios B.

1. Apropiacion de datos relevantes respecto a [a tarea y sus
condiciones:

Se presenta informacion tedrica y datos fundamentales de conceptos, tales
como visualizacion, observacion, proporcion, trazo, ademas de explicar las
particularidades que identifican cada hemisferio cerebral dei ser humano y
su relacion con el tema. Basandose en la teoria propuesta por Betly
Edwards*®, Hanks K Beliiston L*. y Meglin N .48

Ademas de proporcionar informacidn de tipo técnico indispensable para el
buen desempefio de la habilidad, es decir tipos de lapices, sustratos, marcas
etc.

2. Accidn o ejecucion del procedimiento. |

A continuacion se comienza a trabajar con ejercicios sencillos por ejemplo:
Narracion y dibujo, observacién y dibujo, en los cuales el estudiante va
relacionando lo tedrico con su propia experiencia de trazo. Es fundamental la

participacion del docente.

¥ EDWARDS B. 1988. Aprende a Dibujar. Un método garantizado. Espafia. Editorial Herman Blume
4THANKS, K., BELLISTON L. 2009. El dibujo. La imagen como medio de comunicacién. México. Editorial

Trillas
# MEGLIN N. y MEGLIN D. 2001. El placer de dibujar. 2* Edicién. Espafia. Editorial Urano.
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Fig. 12 Ejercicio: Observacion

Fig. 13 Ejercicio: Dibujar lo observado

El recurso didactico utilizado es, imitacion de modelos, la observacion critica
de los resultados asi como una retroalimentacién adecuada y constante por

parte del docente.

3. Habilidad del procedimiento, como resultado de la ejecucidn
continuada en situaciones pertinentes.

Se caracteriza por trabajar ejercicios en clase y casa siempre teniendo en
cuenta los conceptos tedricos expuestos en la primera fase. A medida que el
trimestre avanza los dibujos plateados deben aumentar en su complejidad,
se pide que tracen en espejo, que observen relaciones de trazo,
proporciones, simetrias, angulos para lo cual la observacion y visualizacion

son aspectos fundamentales.
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Los ejercicios, se refuerzan con un proceso de analisis, y reflexiéon en cuanto
a los resultados obtenidos, la practica dara confianza, facilidad y destreza en

los trazos, el analisis de sus resultados hara que pueda ajustar sus errores

y tener un ritmo de ejecucion.

Fig. 14 Ejercicios con mayor profundidad de observacion y detalle

Fig. 15 Ejercicios con mayor profundidad de observacion y detalle

o e A P

Fig. 16 . Ejercicios con mayor profundidad de cbservacion y detalle

@
®
o
o
®
®
@
®
@
@
®
®
o
@
o
®
@
®
®
®
®
@
®
®
@
®
®
®
®
®
®
@
)




127

El recurso didactico es el establecimiento del sentido de las tareas y del
proceso en su conjunto, mediante la evocacién de conocimientos y
experiencias previas ademas de verbalizar el proceso mientras aprende, es
en esta etapa donde la meta cognicidn y la autorregulaciéon pueden ayudar a

analizar sus procedimientos.

4. Perfeccionamiento indefinido del procedimiento.
En esta disciplina no hay fin, la practica constante, acompafada de analisis
reflexién y autoevaluacion promueve un aprendizaje significativo®® en ios

estudiantes.

4% Seglin David Ausbel, un tipo de aprendizaje en que un estudiantes relaciona la informacién nueva con la
gue ya posee, reajustandoe y reconstruyendo ambas informaciones en este proceso.
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CAPITULO IIl. METODOLOGIA
3.1, INTRODUGCION

El presente capitulo abordara la metodologia propuesta para esta investigacion,
aspectos como el disefio de la investigacion, que en este caso es INVESTIGACION
ACCION EN EL AULA, (basado en Ia metodologia de Miguel Martinez Migueles) asi
mismo se revisaran, la hipétesis, las variables, la unidad de andlisis, los

instrumentos de investigacién.

3.2 DISENO EXPERIMENTAL

Debido a que el problema que se abord6 en esta investigacion, esta relacionado
con una habilidad de dibujo, es importante determinar el tipo de investigacion que

sea mas adecuada para abordarto y comprobar o disprobar la hipotesis.

La metodologia cualitativa, como indica su propio nombre, tiene como objetivo la
descripcion de las cualidades de un fenomeno. Busca un concepto que pueda
abarcar una parte de la reaiidad. No se trata de probar o de medir en qué grado una
cierta cualidad se encuentra en un cierto acontecimiento dado, sino de descubrir

tantas cualidades como sea posible.

En investigaciones cualitativas se debe hablar de entendimiento en profundidad en

lugar de exactitud: se trata de obtener un entendimiento io mas profundo posible.

En cambio, la investigacidn cuantitativa su racionalidad esta fundamentada en el
Cientificismo y el Racionalismo, como posturas Epistemologicas Institucionalistas.
Tiene un profundo apego a la tradicionalidad de |a ciencia y manejo de la neutraiidad
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CAPITULO Illl. METODOLOGIA
3.1. INTRODUCCION

El presente capitulo abordara la metodologia propuesta para esta investigacién,
aspectos como &l disefio de la investigacién, que en este caso es INVESTIGACION
ACCION EN EL AULA, (basado en la metodologia de Miguel Martinez Migueles) asi
mismo se revisaran, la hipétesis, las variables, la unidad de analisis, los

instrumentos de investigacion.

3.2 DISENO EXPERIMENTAL

Debido a que el problema que se abordd en esta investigacion, esta relacionado
con una habilidad de dibujo, es importante determinar el tipo de investigacién que

sea mas adecuada para abordarlo y comprobar o disprobar la hipotesis.

La metodologia cualitativa, como indica su propio nombre, tiene como 'objetivo la
descripcion de las cualidades de un fendomeno. Busca un concepto que ptieda
abarcar una parte de la realidad. No se trata de probar o de medir en qué grado una

cierta cualidad se encuentra en un cierto acontecimiento dado, sino de descubrir

tantas cualidades como sea posible.

En investigaciones cualitativas se debe hablar de entendimiento en profundidad en

lugar de exactitud; se trata de obtener un entendimiento lo mas profundo posible.

En cambio, la investigacion cuantitativa su racionalidad esta fundamentada en el
Cientificismo y el Racionalismo, como posturas Epistemoldgicas Institucionalistas.

Tiene un profundo apego a la tradicionalidad de la ciencia y manejo de la neutralidad
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valorativa como juicio de objetividad, por lo que el conocimiento esta cimentado en

los hechos, dando poca atencion a la subjetividad de los individuos.®®

3.2.1 Descripcion del problema

Muchos de los jévenes que ingresan a una Institucion de educacion Superior,
escogen su carrera, sin informacion previa, o alguna orientacién vocacional
adecuada, esto ha repercutido en las aulas porque, no tienen el perfil requerido, las
habilidades necesarias o el interés reai en las disciplinas en las que estan inscritos,
dando como resultado carencias en el proceso de aprendizaje y en el peor de los

casos la desercion.

Sin embargo el problerha radica en que, nunca o pocas veces han tenido un
acercamiento con el dibujo, y la manera en como se representa el entorno a base
de trazos basicos, por lo que dificilmente se dar una solucidn grafica, sencilla y
satisfactoria a algan problema de disefio determinado, Esto se vuelve mas critico
cuando las carreras que han decidido estudiar son de Disefio (Gréfico, Industrial y

Arquitecténico) en las que el dibujo es un factor, importante.

De lo anterior se acota el siguiente problema:
“Existe una falta de desarrollo de la habilidad de visualizacion y representacion, de

modelos reales, a traves del dibujo.”

Rosa Puente define el dibujo como la impresion grafica que se realiza manualmente
sobre una superficie, se utiliza como un medio para conocer, expresar y comunicar
la experiencia que se tienen con el mundo circundante. Es el resuitado de una
reflexion visual a partir de un fenémeno o estimulo cualquiera, para interpretar o

reconstruir ia imagen grafica 5!

30 hitp:/fwww.bibliocomunidad. com/web/libros/investigacion. pdf
3! Puente J. Rosa (1986) Dibujo y Educacion Visual. 1? Edicién. México, Ed. GG, p.p.17
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Otra definicién nos habla de que es una de las modalidades de las artes visuales, y
se considera como el lenguaje grafico universal, utilizado por la humanidad para

transmitir sus ideas, proyectos y, en un sentido mas amplio, su cultura.5?

E! dibujo es pues una manifestacion o representacion de la realidad, del entorno.

3.2.2 Justificacion metodoldgica

De las tres orientaciones metodologicas de la investigacion cualitativa, la
Etnografia cuyo significado es, descripcion (grafé) del estilo de vida de un grupo de
personas habituadas a vivir juntas (ethnos).La unidad de andlisis es el Ethnos, no
solo es una nacién, un grupo o comunidad, sino también cualquier grupo humano
gue constituya una entidad cuyas relaciones estén reguladas por la costumbre, asi,
pues en la sociedad modema se puede hablar de una familia, institucion educativa

o un salén de clases.’?

El Método Etnografico, bajo la vision de investigacion — Accion en el aula, tiene
como objetivo descubrir la naturaleza de un problema comun o personal, plantear y

lograr su posible solucién en un proceso ciclico.

Kurt Lewin (padre de la investigacion accion 1944), argumentaba que la
investigacién accién consistia en un analisis — diagnostico de cierta situacién
problematica en la practica, recoleccion de la informacion acerca de fa misma,
conceptualizacién de la informacién, formulacion de estrategias de accién para
resolver el problema, su ejecucién y evaluacion de resultados, pasos que luego se

repetian en forma reiterativa y ciclica.5

52 htip:/fes.wikipedia.org/wiki/Dibujo
3 Martinez M. Miguel.{2009) Ciencia y arte en la metodologia Cualitativa. 2areimpresion. Ed. Trillas pp.180,181

54 tadem 4 p.p.240
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La Investigacion — Accion en el aula no trata de aprender una “técnica” disefiada por
alguien ajeno, sino de tomar conciencia de los procesos naturales de nuestra mente

ante un problema y aplicarlos, en una forma mas rigurosa, sistematica y critica.

Es una ciencia dirigida, sobre todo a la vida practica, e introduce el concepto de
praxis coma sintesis entre teoria y practica. Schon lo llama “epistemologia practica”,
pues no solo son problemas de caracter técnico, sino problemas morales y
practicos, en el caso de la investigacion - accion en el aula consiste en determinar

cémo aprenden los sujetos lo que deben aprender.5®

Los ciclos que seglin Miguel Martinez Miguelez menciona en este tipo de
metodologia son
1. Disefio general de un proyecto
2. ldentificacion de un problema importante.
Debe ser muy significativo, vivido en sentido muy préactico, concretamente de
cuya solucion dependa la eficacia de su docencia.
3. Andlisis del problema.
¢ Patentizar la percepcion que se tiene del problema
e Cuestionamiento de la representacion del problema
¢ Replanteamiento del problema
Formulacién de hipdtesis
Recoleccion de la informacion necesaria
Tomar notas
Grabacion sonora
La videocinta
El cuestionario
Observacion participativa

6. Categorizacion de la informacion

35 Martinez M. Miguel.(2009) Ciencia y arte en la metodologia Cualitativa. 2areimpresian. Ed. Trillas pp. 245
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Resumir en una idea o concepto (una palabra o expresién breve, pero
elocuente) un conjunto de informacién escrita, grabada o filmada para su facil
manejo posterior, representa algo interpretado por el investigador

7. Estructuracion de las categorias
Esta fase nos indica o que realmente esta pasando
Disefo y ejecucion de un plan de accién
Evaluacién de la accién ejecutada
El principio basico de la evaluacién debe responder a la pregunta jlos
resultados del plan de accién. ;Una vez ejecutados solucionaron el
problema, o no?

10. Repeticion de la espiral del ciclo 2 al 9

Martinez Miguélez recomienda para la presentacion de informe la descripcion o
narracién del trabajo realizado en el orden y secuencia de cdmo se fue llevando a

cabo, es decir, haciendo una exposicion de las etapas de investigacién.

Por lo anterior, debido al tema de investigacién que se realiza la metodologia
Cualitativa en la orientacion metodoldgica de Etnografia, y bajo la investigacién ~

accion es la que mas se adecua al trabajo.
En cuanto al trabajo de investigacién
1. Disefio general de un proyecto

2. ldentificacion de un problema importante.
La Faita de capacidad de representacién creativa a traves de! dibujo

3. Analisis del problema.
+ Patentizar la percepcion que se tiene del problema
a. Falta de informacion, de lo gue son las carreras de Disefio

b. La motivacidén dentro y fuera de la Escuela
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¢. Eldesarrollo artistico y creativo innato de la infancia, llega a un punto de
quiebre, aproximadamente a los 12 afios. Porgue no obtienen los resultados
esperados, su creatividad queda estancada o blogueada y sufren de
frustracion.

d. No tienen mas referentes que los simbolos adquiridos durante la infancia, por
lo tanto, no buscan ¢ manegjan analogias

e. Al serjovenes, estan influenciados por los medios digitales, (Trabajan a base
de minimo esfuerzo)

f. Falta de desarrollo creativo en todos los niveles

g. Desarrolio motriz es muy bajo

h. Falta de observacion en detalle de lo cotidiano, lo que da sentido a las formas

e imagenes.

e Cuestionamiento de la representacion del problema
Cuando a los alumnos se les pide realizar un dibujo y se les lleva a la reflexion
de analizar los resultados obtenidos, es cuando descubren que su nivel de di'bujo
es bajo, y que invariablemente representa un problema para su formacion

profesional.

¢ Replanteamiento del problema
Falta de desarrollo de la habilidad de visualizacién y representacion, de modelos

reales, a través del dibujo.

4. Formulacion de hipotesis
Si los alumnos entienden y desarrollan la habilidad de visualizacién, podran mejorar

su nivel de dibujo y representacion grafica de la realidad.

5. Recoleccion de la informacién necesaria
a. Toma de notas
b. Reporte grafico (a través de fotografias y videos)
6. Categorizacion de la informacion
¢ calidad de alumnos que ingresan

* calidad para dibuja
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» bilateralidad cerebral
s Aprendizajes procedimentales
o Estrategias didacticas

¢ evaluacién

7. Estructuracion de las categorias
e Dibujos preliminares: que determinan nivel de dibujo del grupo
a. Habilidades deseables a desarrollar
» Conceptos teoricos

¢ Estrategia didactica

8. Disefio y ejecucién de un plan de accion

9. Evaluacion de la accidn ejecutada

3.3 HIPOTESIS Y VARIABLES

3.3.1 Definicién de Hipétesis

Como se menciond el problema en cuestion, es la falta de desarrollo de la habilidad
de visualizacion y representacion, de modelos reaies o del natural, a traves del

dibujo. De donde se puede desprender la siguiente hipotesis:

Si los alumnos entienden y desarrolian los procesos de visualizacion podran mejorar

su nivel de dibujo y presentacién grafica de la realidad

A continuacién, se enunciaran las variables independiente y dependiente que brotan

de esta hipbtesis, asi como su dependencia

VARIABLES INDEPENDIENTE:
Entienden y desarrollan los procesos de visualizacion
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DEPENDIENTE:
Podran mejorar su nivel de dibujo y representacion grafica de la realidad.

DEPENDENCIA

El nivel de observacién de la realidad, tendra relacién con la manera en que se
podra dibujar o representar [a misma.

Si la generacidn de ideas y su representacion gréfica son esenciales en el campo
del disefio, se requiere facilitar a los alumnos las herramientas técnicas y didacticas
necesarias para el desarrollo de ideas a través del dibujo. En este escrito el
concepto de visualizacion asociado a la disciplina del disefio, se refiere a la manera
en .que se desarrolla mentalmente una imagen de algo abstracto, otorgandole
caracteristicas visibles a aquello que no se ve. Es un aspecto de la inteligencia

iconografica que cada ser humano comparte y lo diferencia de los animales.

Por lo tanto el dibujo como parte esencial dentro de la visualizacién, provoca ideas,
ayuda a pensar y evaluar los procesos creativos. Al dibujar se aprende a ver con
mas objetividad y profundidad, a mayor exactitud y observacion en el detalle, mayor
habilidad al dibujar, ademas de desarrollar la mente

De donde se puede hacer la siguiente pregunta de investigacion:

;. Qué tipo de conocimiento y desarrollo de habilidades se debe alcanzar, para

aumentar el grado de representacién de la realidad a través del dibujo?
3.4 UNIDAD DE ANALISIS

Los sujetos de estudio para esta investigacion, seran alumnos de Educacion
Superior, de la Universidad Auténoma Metropolitana Azcapotzalco de nuevo
ingreso, de las carreras de Disefio, especificamente en la materia de Expresién

Formal |. Turno Matutino. Trimestres 16-1 al 17~P

3.5 INSTRUMENTOS DE INVESTIGACION
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Definida ya la unidad de analisis entonces se procede a la definicién de los
instrumentos de [a investigacion, de acuerdo a los objetivos de investigacion.

Como ya se menciono anteriormente los objetivos son los siguientes:

OBJETIVO ESPECIFICO 1
o Verificar si la visualizacidn aumenta el nivel de observacion, para poder

representar la realidad a través del dibujo

Para llegar a este objetivo se utilizara el Estudio de campo sistematico — continuo,
en donde los ejercicios realizados en las sesiones se convertiran en ese instrumento
de investigacién. (Ver anexo 1 Sustento tedrico de cada ejercicio)

Asi como las descripciones de las dinamicas de clase como un instrumento para el
analisis de investigacion — accidn en el aula. (Ver anexo 2 dinamicas de clase)

OBJETIVO ESPECIFICO 2

» Que los alumnos sean capaces de realizar representaciones miméticas del
entorno fisico material o del entorno que se plantee

3.6 ANALISIS DE LA INFORMACION

Una vez recolectada toda la informacién se procedera a analizar de acuerdo a nivel
de progresion real , desde el punto de partida, es decir desde el primer dia de clases
en donde se les pide un dibujo preliminar, el cual nos marca el inicio del proceso de
investigacion hasta el dltimo ejercicio, teniendo dos momentos importantes, los
cuales son a la mitad del trimestre y al final, en donde se evalla el nivel de avance,
estos dos momentos son los que se analizaran de manera cuantitativa, en base a

parametros establecidos previamente (Ver anexo 4 Parametros de evaluacion)
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CAPITULO IV:
RESULTADOS Y ANALISIS DE DATOS

4.1. INTRODUCCION

En capitulos anteriores se mostro tanto el problema como la metodologia que

se aplico en el proceso de esta investigacion,

Alo largo de este capitulo se pretendera mostraran algunos de los resultados

obtenidos de la aplicaciéon de la metodologia.

4.2. EVALUACION NUMERICA DEL DESEMPENO DEL NIVEL DE
PROGRESION

fa muestra se basa en grupos con los que se frabaja un trimestre es decir 12

semanas, para efecto de este trabajo se analizaran tres momentos:

A. Dibujo preliminar (El primer Dia de clases, se pide que dibujen una figura
humana 12 Semana)

B. Dibujo Intermedio (trazo de manos en diferentes posiciones,
aproximadamente a la 6% Semana)

C. Dibujo Final  Autorretrato, en la 122 semana)

El tiempo que existe entre un momento y otro, se dan ejercicios de visualizacién que
ayudaran a que se desarrolle la habilidad, de una manera méas consiente dandoles
el andamiaje para que vayan pasando de un nivel a otro de manera asertiva.

En cada momento el dibujo se evaluara bajo la siguiente rubrica:




RUBRICA DE EVALUACION PARA EL DIBUJO
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MB

B

S

NA

PROPORCION

Se frata de

la correspondencia,

el equilibrio o

la simetria que existe entre
los componentes de

un todo en el dibujo

Los estudiantes pueden
trazar adecuadamente
las céracteristicas del
abjeto sin perder sus
caracteristicas
extrinsecas e intrinsecas.
Existe Buena
correspondencia entre la
escala real.

Buen encuadre en el

formato

Los estudiantes
pueden trazar
medianamente las
caracteristicas del
objeto sin perder
sus caracteristicas
extrinsecas e
intrinsecas.

Existe
correspondencia
entre ia escala
real,

Se encuadre en el
formato

Los estudiantes
pueden trazar de
manera regular
las caracter(sticas
del objeto
perdiendo algunas
de sus
caracteristicas
extrinsecas e
intrinsscas.
Existe poca
correspondencia
entre la escala
real,

Presenta poco
encuadre en el
formato

Los estudiantes
No pueden trazar
de manera regular
las caracteristicas
del objeto
perdiendo sus
cualidades
extrinsecas e
intrinsecas.
Existe nula
correspondencia
entre la escala
real.

No hay encuadre
en el formato

OBSERVACION

Entendiéndose como la
actividad realizada por los
seres vivos la cual permite
detectar y asimilar los
rasgos de un elemento

Define con claridad los
detalles, (analizando los
trazos y la relacion entre
lineas)

Captura y realza Ia
imagen mediante la
inclusion  de  varios
detalles gque reflgjan el
objeto original

A través de la
observacion el dibujo
logra ser muy expresivo y

detatlado en sus formas.

Define detalles,
(analizando los
trazos v la
relacién entre
lineas)

Captura la imagen
incluye detalles
que reflejan el
objeto original
Medianamente
observado el
dibujo logra
expresar y detallar
algunas formas.

Define algunos
detalles, (poco
anélisis de trazos
y la relacion entre
lineas)

Captura la imagen
de manera regular
incluye algunocs
detalles que
reflejan el objeto
original

Poca observacién
del dibujo para
iograr expresar y
detallar algunas

formas.

No hay definicidn
de detalles, (no
hay anélisis de
trazos y la
relacién entre
fineas)

No-puede
Capturar la
imagen de
manera regular ng
hay detalles que
reflejan el objeto
original

No hay
observacién del
dibujo para lograr
expresar y detallar
algunas formas.

PERSPECTIVA

Representacion de objetos
tridimensionales en una
superficie bidimensional
{plana} con la intencién de
recrear la posicion relativa

Logra reconocer todas
las diferencias entre
planocs

Se aprecia en la totalidad
del dibujo el uso de Ia
perspectiva para crear

Logra reconocer
la mayoria de
diferencias entre
planos

Se apreciaen la
mayoria del dibujo

Logra reconocer
algunas
diferencias entre
planos

Se aprecia en
algunas partes def

No reconoce fa
diferencia entre
planos

No se aprecia en
el dibujo el uso de
la perspectiva
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y profundidad de dichos los espacios e imagenes | el usode la dibujo eluso de fa | para crear los
objetos correctamente perspectiva para perspectiva para espacios e
crear los espacios | crear los espacios | imagenes
& imagenes e imagenes correctaments
correctamente correctamente
TRAZO Lineas firmes y definidas. | El dibujo presenta | El dibujo presenta | El dibujo presenta

Linea o raya. El t¢rmino se
utiliza para nombrar a las

lineas peludas
menos fimeza y

poca firmeza y
definicidn , traze

nula firmeza y
definicion |, trazo

rectas y curvas que definicién de lineas de lineas
forman un el dibujo discontinuas o discontinuas o
peludas peludas
VOLUMEN El dibujo representa la El dibujo El dibujo El dibuje no

Espacio ccupado por un
cuerpe al cual se llega por
mediode’la luz y
sambras, permite tener
una percepcion
tridimensional de ese
cuerpo o de ese objeto.

totalidad del volumen y
tiene un e manejo de
luces y sombras

representa la
mayoria del
volumen y tiene un
buen manejo de
luces y sombras

representa la

poco volumen y
poco manejo de
luces y sombras

representa el
volumen y no hay
manejo de luces y
sombras

Asi mismo se realizo el sustento tedrico de cada ejercicio en donde se presentan
las caracteristicas, objetivos, habilidades a desarrollar y la manera de evaluar, esto

se podra ver en el anexo 1.

.‘...............................“"‘»‘
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CONCLUSIONES Y REFERENCIAS

5.1 CONCLUSIONES .

Lamentablemente el desarrollo creativo no es algo que este dentro de las
prioridades educativas, en nuestro pais se esta olvidando algo que Waisburd, G. y
Sefchovich G.%¢ mencionan:
Uno de los objetivos de la educacion es el desarrollo de las habilidades,
potencialidades y los valores tanto personales como universales. La
expresién plastica, concebida dentro de un marco filoséfico y metodologico
para el desarrolio personal, deberia ocupar un lugar tan importante en el
curriculo como las matematicas, porque cumple con el objetivo de desarroliar
las habilidades, las potencialidades y los valores personales.
El potencial creativo es innato y esta en espera de las condiciones para
desarroliarse ”
Bajo este contexto es como la Universidad (UAM) recibe a la mayoria de los
alumnos de las carreras de disefio, con muchos deseos de aprender, de innovar y
crear, pero sin haber tenido las condiciones para desarrollarse creativamente, amén
de las escasas herramientas proporcionadas por la formacién basicas, lo que nos
coloca con un doble trabajo y un enorme reto, como docentes, pues no solamente
se deben dar los fundamentos tedricos del disefio, sino a la par, habilitar o

desarrollar habilidad del dibujo para poder plasmar sus ideas creativas.

Sin embargo, habiendo aplicado el aprendizaje de contenidos procedimentales en
la ensefianza del dibujo por varios trimestres, puedo concluir que el dibujo es una
habilidad desarrollable, siempre y cuando se den las condiciones pedagdgicas
propicias dentro del aula, es decir, que por parte del docente se proporcionen
gjercicios y recursos didacticos adecuados. Siendo el dibujo una herramienta

% Waisburd, G. y Sefchovich G. {1597) Expresién plastica y Creatividad. Gula did4ctica para maestros. (22, Edicidn). México: Ed. Trillas. P.
12,12 .
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fundamental en las disciplinas de disefio, es importante que se llegue a la reflexion
sobre si nuestro trabajo como docentes esta coadyuvando para que se desarrolle y
complemente la formacién de los estudiantes. Definitivamente en la disciplina del

dibujo no hay punto final, es decir siempre existira un punto y seguido en los

procesos de mejoramiento de la habilidad.

Por lo anterior, la Visualizacién como herramienta para la generacién de ideas
propone una alternativa innovadora en el campo de disefio, utilizando cada
elemento que participa en el proceso (mente, mano, imagen, analisis a través del
0jo)

A diferencia del método utilizado tradicionaimente, en el que se pone al alumno a
realizar dibujos de imitacidn, la innovacion consiste en plantear, desarrollar y aplicar
ejercicios a través de narraciones, descripciones, juegos y diaporamas, en donde
confluyan tanto los conceptos de visualizacion como los procesos mentales o
cognitivos que intervienen. Es decir que los estudiantes de manera sencilla
entiendan y desarrollen los conceptos anteriores, para que los apliquen de manera

asertiva en la generacién de ideas creativas a través del dibujo.

Asi mismo se pueden sentar las bases para la propuesta de un curso propedéutico
para los alumnos de nuevo ingreso. En donde se apliquen tanto los ejercicios como
la metodologia de la presente investigacion, para ayudarlos a iniciar el camino del

disefio con mas herramientas.

l.a presente investigacion se da por terminada, pero abre la oportunidad para el
planteamiento de una nueva con el tema de ESTRATEGIAS DE CREACION

Es decir, el desarrollo de estrategias que permitan crear las condiciones adecuadas
para propiciar la creatividad.

A través de ejercicios ludicos, exploracién con elementos atipicos, e interrelacion de
medios analdgicos y digitales se pretende que los estudiantes sean capaces de

experimentar nuevas alternativas para dar solucién a problemas de disefio.
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El proyecto pretende apoyar de manera directa al desarrollo de habilidades y
técnicas que daran como resultados una mejora en la calidad del proceso de

ensefanza, aprendizaje. Propiciando un aprendizaje significativo, sustentado y

consiente.
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ANEXOS 1
EJERCICIO DESCRIPCION OBJETIVO HABILIDAD | CARACTERIZACION | EVALUACION
; Generar imagen mental. Al termino de los e Hacer » Elejercicio se hara En este ejercicio se
Proceso . gjercicios de imagenes solo a linea sin evala;
=  El maestro mengciona una visualizacion el alumno tal b
palabra y &l alumno debe tener | sera capaz de mentales sombras .
la imagen mental bien definida. | reproducir de forma La omcmo_am.a de
mas consiente e Observacion | Los resultados de la representacion de
Visualizacién | e Pasaresaimagen ala mano imagenes sencillas primera imagen mental | imagenes mentales  la
que le permitan " d .
: : eben tener un cierio | Manera en como lo
e Generar laimagen ahora en agudizar su nivel de * Autocritica id [ " lasma en papel
papel observacion. parecido con |a P papel.
realidad
Observarla y evaluarla. Nuevamente Usar la mano como
haciendo imagen mental, tratando de e Después de haber herramienta para la
mejorar la primer imagen hecho la observacion y | Fepresentacion mental.
evaluacion ef resultado | -
debera tener una El analisis que haga de
mejora, pues se Su propia imagen
habran corregido,
detalles que en la
primera imagen no se
advirtieron.
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como el derecho puede ayudar en
el desarrollo de habilidades de
visualizacion y observacion

» Se pide al alumno que trace un
perfil normal y uno de bruja (si
es diestro del lado izquierdo
del papel y viceversa)

o Después se debe frazar el
mismo perfil pero en espejo del
lado opuesto, fratando de que
cada trazo coincida con el
primero.

e Al final ellos deben analizar la
manera en como hicieron €l
ejercicio y si de alguna manera
experimentaron dificultad en el
frazo.

e Lo ultimo es cerrar los trazos
para generar :
Copa normal y copa barroca
» Por gltimo se les pide que
sombreen una de las dos
copas.

alumno, detallara
de forma verbal y
después escrita [a
manera en ¢omo
realizo los frazos y
si experimento
alguna dificultad
en hacerlo.

s Analisis del
proceso al
trazar

o El primer perfil debe
tener los rasgos
correspondientes
Frente, Comisura de
los ojos, nariz, labios,
barbilla y cuello.

o El segundo perfil debe
contener o anterior
ademas, los trazos
deben corresponder
de forma paralela, lo
més exactos con el
primer perfil.
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EJERCICIO DESCRIPCION OBJETIVO | HABILIDAD | CARACTERIZACION | EVALUACION
Explicacion teorica de las En este gjercicio se
caracteristicas de los hemisferios , | Al finalizar el e Observaci6 | e Elfrazoinicial se hara | evalia:
Copas De asi como el funcionamiento de ejercicio el n solo a linea.
Rubin cada uno de ellos, y la manera en

o Que los trazos
del segundo
perfil,
correspondan lo
mas exacto
posible al que se
trazo primero, es
decir debe ser
simétrico.

¢ Laevaluacion
estara
determinada en
relacion a:

+ o simétrico de los
frazos.

Que tenga
apariencia de copa.
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trazos que se estan haciendo.

» No se puede nombrar las
partes de la imagen, sino
solamente ir trazando,
haciendo relaciones,
buscando angulos, viendo
proporciones.

e Con mucha concentracion
pues, se tendra que ajustar al
formato en que se trabaja

experimento.

muy bien pues debe

caber perfectamente
en el formato en que
se trabaja.

Ya que se termino se
voltea y se observan

los resultados

EJERCICIO DESCRIPCION OBJETIVO |HABILIDAD | CARACTERIZACION | EVALUACION
En este ejercicio se
Como refuerzo de los conceptos | Al finalizar el o Observacion | e  El ejercicio se evalua:
Imagen dibujada | de bilateralidad cerebral y gjercicio &l comienza de manera
visualizacion se desarrolia el alumno, o Analisis del inversa, es decir, por | quelas
de cabeza siguiente ejercicio: observara los los pies. proporciones estén
proceso al
resultados { de acuerdo al
o Se proporciona al alumno la | obtenidos razar e Al hacer los trazos se formato y escala,
imagen de un dibujo hechoa | dibujando la . comienzan hacer las es decir que el
linea solamente. imagen de * Relacionar relaciones entre tamario de cabeza,
cabeza. frazos, trazos, angulos y brazos, piemas,
» Estaimagen se debe hacer Explicara de proporciones, proporciones sean
de cabeza, solamente manera verbal y escalas, correspondientes.
pensando en funcion de los | escrita. Lo que angulos. e Se debe observar

¢ FEnbasealo

anterior si la
cabeza esta mas
chica o grande,
estara mal
realizado el trazo.

e De lamisma forma

revisar que
angulos de los
hombros y brazos
sean simétricos.

* |legaraun grado

altoenla
observacion de
detalles de la
imagen.
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ALUMNOS UAM-A EXPRESION FORMAL I
Ejercicio de cabeza
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* Setrabaja solo alinea, en la
mitad de la hoja, nuevamente
revisando proporciones y
escalas

» | asegunda parte del gjercicio,
se hace en espejo

de manera inversa,
para poder representar
el espejo, sin embargo
esta forma de observar
, representa una forma
de desarrollar la
capacidad del
hemisferio derecho.

EJERCICIO DESCRIPCION OBJETIVO | HABILIDAD | CARACTERIZACION | EVALUACION
En este ejercicio se
Como refuerzo de os conceptos de | Al finalizar el ¢ Observacién Eltrazo inicial se hara | evallua;
Dibujo en bilateralidad cerebral, visualizacion | ejercicio el solo a linea.
espejo se desarrolla el siguiente ejercicio: | alumno, lograra | e Analisis del Observando y ® Primero:
visualizar de proceso al representando cada El modelo inicial
e Se buscara una imagen de manera mas trazar detalles que tiene la debe estar bien
revista, con objetos grandes, eficiente las imagen trazado, en
no figura humana formas en espejo. | e Relacionar ‘ proporcion y escala
trazos, » Yaen la segunda adecuado al
o Elprofesor revisara laimagen | Asi como también proporciones parte del ejercicio se formato, ya que de
y se buscara la mitad que gjercitar los ’ agudiza mas la este depende en
tenga formas dificiles de conceptos Wmom_mm_ observacién, pues se | gran medida el
trazar. aprendido en las angulos. tiene que ver de resultado de la
sesiones manera diferentes, es segunda parte del
anteriores » Verde decir en espejo gjercicio
manera
diferente Se observay sefraza | « Enlasegunda

parte del ejercicio
se busca :

que este simétrico
, que tenga el
mismo famafio ,
que las lineas ,
angulos estén
proporcionadas
con el modelo
inicial
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ALUMNOS UAM-A EXPRESION FORMAL L.
Ejercicio de espeio
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» Se analiza cada edad
mostrando sus caracteristicas
y haciendo una referencia, del
contexto educativo en el que

se encuentran y como afecta el

desarrollo artistico.

o Alllegaralaedadde 11012
afios se pide a los alumnos
que dibujen la imagen que
siempre plasmaban y gue se
quedo en su memoria

* Explicacion de ¢émo el
proceso cognitivo de nuestra
educacion va menguando el
aspecto creativo, provocando
un punto de quiebre a la edad
aproximada de 12 afios.

desarrollo del
dibujo y apreciara
la manera en
como hay un
momento de
quiebre

EJERCICIO DESCRIPCION OBJETIVO | HABILIDAD | CARACTERIZACION | EVALUACION
En este ejercicio se
Como refuerzo de los conceptos de | Al finalizar el | * Andlisis del e Se haré el dibujo que evalla:

Andlisis bilateralidad cerebral, visualizacion | alumno, sera proceso viene a nuestra mente

cronoldgico del | se desarrolla el siguiente ejercicio: | capaz de cronolégico que generalmente « Este ejercicio

desarrollo comprender las dibujabamos cuando tendra la

creativo » Con antelacion se solicita a los | caracteristicas de éramos hinos calificacion de 10,
alumnos que obtengan dibujo | cada edad en pues solamente es
de nifios de 2 a 12 afios cuanto al

para que ellos
hagan memoria y
analicen la edad
cronolbgica en la
que se quedaron
de su dibujo
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Dibujo de nifios de 3 afios Dibujo de nifios de 6 afios

Dibujo de nifios de 11 afios
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» Esnecesario que se voliee
cerca de 180 grados para
evitar la fentacion de ver la
hoja

¢ Dibujara una posicion de su

mano observando cada detalle,

los ojos representaran la (inica
herramienta por la que se
guiara para hacer el frazo

e Alfinalizar el dibujo
evidentemente se notara que

esta mal proporcionado y quiza

con trazos sobrepuestos. Eso
es precisamente lo que se
pretende.

trazos puede perder
las dimensiones

e Debera girar 180
grados para evitar ver
y después de observar
por unos segundos
comenzar a trazar
confiando en lo que
sus 0jos ven.

EJERCICIO DESCRIPCION OBJETIVO HABILIDAD | CARACTERIZACION | EVALUACION
En este gjercicio se
Como refuerzo de los conceptos de | Al finalizar el o Observaci6 | e Elirazose harasoloa | evalla:
Observacion bilateralidad cerebral, visualizacion | ejercicio el n adetalle linea. _
directa {parte a) | se desarrolla el siguiente ejercicio: | alumno, habra » En este ejercicio
aumentado su e Trazos e Secomenzara desde tendran todos 10
e Se pide al alumno gque haga el | nivel de firmes y un extremo de la hoja siempre y cuando
dibujo bajo las siguientes observacion. continuos para evitar que se cumplan con los
caracferisticas: no viendo el Tratara de no salgo del sustrato, requerimientos
papel, y no despegar el lapiz | juzgar sus dibujos pues como no ve los del ejercicio,

debido a que los
resultados no
pueden ser
medibles, pues
evidentemente
seran mal
proporcionados y
quizas se
encimen
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ALUMNOS UAM-A EXPRESION FORMAL 1.
Ejercicio de observacion directa
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e [Es preciso que en este
gjercicio se dibuje con todo el
detalle que se pueda.

s Al final ellos deben analizar la

manera en como hicieron el

gjercicio ay compararlo con el

b, y observar si existe algin
avance significativo.

detalle la imagen a
realizar.

e Se buscara obtener la
imagen lo mas real
posible, observando a
detalle cada cosa a
dibujar, (ufas,
pliegues, arrugas,
lunares etc.)

o FEvidentemente el
resultado sera mucho
mejor que el anterior

EJERCICIO DESCRIPCION OBJETIVO HABILIDAD | CARACTERIZACION | EVALUACION
Como refuerzo de los conceptos de
bilateralidad cerebral, visualizacién | Al finalizar el e Observaci6 | e Eltrazoinicial se hard | En este ejercicio se
Observacién se desarrolla €l siguiente ejercicio: | ejercicio el n adetalle alinea. evalia:
directa (parte b) alumno, habra
+ Se pide al alumno que repita aumentado su e Trazos o Debidoaque ahorase | » Que cumplan
los dibujos de mano pero nivel de firmes, puede observar tanto con los
ahora podra ver, el papel y observacion. proporciona el papel como el requerimientos
_ mano, ocasionalmente podra -dos . modelo {la mano}, se del ejercicio.
borrar. No juzgar sus observara con mas
dibujos.

» Se observaran
que los detalles
como ufas,
falanges, dedos
estén bien
representados
en lo individual.

e Laevaluacion
estara
determinada por
la manera en
como representa
los detalles en lo
individual y ia
forma en como un
todo puede llegar
a verse como una
mano
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EJERCICIO DESCRIPCION OBJETIVO HABILIDAD | CARACTERIZACION | EVALUACION
Como refuerzo de los conceptos de En este ejercicio se
Observacion bilateralidad cerebral, visualizacion Al finalizar el e Observacion | » Eltrazoinicial se haraa | evalia:
directa. se desarrolla el siguiente ejercicio: ejercicio el alumno, a detalle linea.
Con vegetacion realizara la imagen ¢ Que cumplan con
{Parteayb) o Con los mismos requerimientos | de una mano lo e Trazos s Se comenzara desde un los requerimientos
de la observacion directa (parte | més parecido a la firmes, extremo de la hoja para del ejercicio.
ayb) se realizara laimagen de | realidad. proporciona- evitar que se salgo del
una mane, pero ahora con dos . sustrato, pues comono | ¢ Se observaran
alguna planta o rama de arbo!. ve los frazos puede que los detalles
perder [as dimensiones como ufas,
falanges, dedos
¢ Debera girar 180 estén bien
grados para evitar ver y representados en
después de observar lo individual.
por unos segundos
comenzar a trazar s Aumentando el
confiando en lo que sus elemento nuevo
0jos ven. {vegetacion) lo que
. provocara un reto y
e Se aumentara el grado mayor capacidad
de complejidad pues de observacion.
ahora existe un
elemento extraen la ¢ Laevaluacion
mano {o que provocara estara determinada
que la observacion sea por la manera en
mas exhaustivay a como representa
detalle. : los detalles en lo
individual y la

forma en ¢cdmo un
todo puede llegar a
verse como una
mano
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imagen, para entender lo que
significa el espacio negativo

e Se recorta lo achurado y se
pega en un acetato y la imagen
en papel de color

s Lo dltimo es pegar ambas
partes en donde juntas forman
un todo y separadas se
visualiza claramente el fondo
figura.

» Esimportante achurar
para acentuar mas las
formas que rodean la
imagen.

e Cuando se recorta y se
pega la figura en papel de
color, se evidencia el
fondo pues resalta, estas
son [as formas que se
achuraron anteriormente.

e Al pegarlo achurado en la
mica nos queda
representada la figura y
finalmente al unir ambos
se da la imagen trazada
inicialmente en el
marquilla

EJERCICIO DESCRIPCION OBJETIVO |HABILIDAD | CARACTERIZACION EVALUACION
Como refuerzo de los conceptos de En este gjercicio se
bilateralidad cerebral, visualizacion | Al finalizar el Observacion | « Eltrazo inicial se hara evalua:

Espacio se desarrolla el siguiente ejercicio: | ejercicio el de manera solo alinea.

positivo y alumno, - inversa, es e Que cumplan con

negativo e Se requiere papel de color,y | observara que decirverlo | e Al hacerlaimagen los :

r fondo —figura) acetato del formato del cada imagen estd | que rodea tocando los 4 extremos de | requerimiento

arte @ marquilla formada por un la hoja se pretende que del ejercicio.
fondo y figura. haya puntos donde se
e Trazar unaimagen grande a hagan formas diversas e Que sean
linea que toque los 4 extremos | Realizara ejercicio que se puedan observar capaces de
de la hoja marquilla para reforzar como independientes , expresar
concepto de pero gue al trazarlas verbalmente el
¢ Después se achura los espacio negativo y todas, nos dan un todo concepto de
espacios que rodean la positivo (figura) fondo figura




figuras a dibujar.

+ |05 objetos deben tocar los

extremos del visor.

e Tratando de observar

solamente lo que rodea la
imagen (espacio negativo) a
través siempre del visor

s frazo

o Andlisis del
proceso al
trazar

observar

e Se debe dibujar lo que
rodea la figura, esto es
observar las formas,
aunque no se
entiendan y después
dibujar
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EJERCICIO DESCRIPCION OBJETIVO | HABILIDAD | CARACTERIZACION | EVALUACION

Como refuerzo de los conceptos de

bilateralidad cerebral, visualizacion | Al finalizar el . Observa | » Elfrazo inicial se hara
Espacio se desarrolla el siguiente ejercicio, | ejercicio el cion de manera solo a linea. ¢ Que cumplan con
positivo y con eluso de un visor echo de 3X | alumno, sera [inversa, es decir los
negativo 4 cm: capazderealizar |loquerodeala |e Esimportante el uso requerimientos
( fondo - figura) imagenes a lapiz | imagen del visor pues &l nos del ejercicio.
Parte b . . - .
Trazo de objetos | ® o€ pide alalumno que mirea | observadas a delimita el espacio a
del natural través del visor y enmarco las | través del visor.

Que sean capaces
de expresar
verbalmente el
concepto de fondo
figura
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Proporciones
del rostro

Se pide al alumno que trace un
ovalo, en donde buscara la
linea de los ojos , un poco mas
arriba del cenfro y el eje
central(perpendicular)

El ancho de los ojos cabe 5
veces en la linea de los ojos.

alumno, conocera
las proporciones
del rostro y las
aplicara dibujando
el rostro de su
companero

e Analisis del
proceso al
trazar.

¢ Utilizacion
del visor

Las proporciones
deben estar bien
definidas para que
comprenda las
relaciones.

El segundo rostro (de
su compafiero) debera
estar mejor frazado ya
en base a las
proporciones
aprendidas

EJERCICIO DESCRIPCION OBJETIVO HABILIDAD | CARACTERIZACION | EVALUACION
TEELTT Trabajando ya los Gltimos
conceptos se desarrolla el ejercicio | Al finalizar el o Observacién El trazo inicial se hara | « La evaluacion
de las proporciones del rostro ejercicio el solo a linea.

gstara
determinada en
relacion a;

Las proporciones del
rostro inicial (que se
vean claramente las
relaciones que
existen y las
distancias)

En el segundo rostro
que se parezca al
rostro del
compafiero y cumpla
las proporciones
basicas.
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ALUMNOS UAM-A EXPRESION FORMAL I.
Ejercicio dibujando el rostro de su compafiero
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EJERCICIO DESCRIPCION OBJETIVO  HABILIDAD | CARACTERIZACION | EVALUACION
Para terminar este proceso:
- | Alfinalizar el o Observacion | Eltrazo inicial sehara | » La evaluacién
Autorretrato ¢ Se pide al alumno que Realice | ejercicio el solo a linea. estara
su autorretrato. alumno, dibujara | e Analisis del determinada en
e Este debe tener bien definidas | de manera mas proceso al El autorretrato debera relacion a:
las partes del rostro, las orejas, | concreta, y real su trazar. hacerse a linea
nariz, 0jos, labios, en relacién a | rostro primero El nivel de parecido
las proporciones aprendidas o Visualizacion proporcionando y con el original, asi
con anterioridad. de las tratando de ser lo mas | como a los rasgos
» Tratando de dar ya volumen y proporciones real. basicos del rostro.
con el mayor realismo posible yrelaciones | e Sebuscarala

aplicacion ya de luces
¥ sombras para dar
volumen
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ANEXOS 2
RESENAS VISUALES

Las siguientes imagenes solo son una pequefia muestra que representan

momentos durante el proceso de investigacién-accién en el aula.

DESARROLLO DE EJERCICIOS DE VISUALIZACION

ALUMNOS =R FORMALT,
Juego: Representacion de diferentes conceptos
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DIBUJO PRELIMINAR VS, AUTORRETRATO

LAZARO DAVI ONESIMO
ALUMNOS UAM-A EXPRESION FORMAL I.

SAUCEDO SANCHEZ JOAQUIN ARCADEO
ALUMNOS UAM-A EXPRESION FORMAL 1.
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FPEREZ MARTINEZ VANESA
ALUMNOS UAM-A EXPRESION FORMAL I
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GRACIAS




